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Mirişfi 
de 

Zorica Lt#cu 

In holda noastră astăzi e tăcere. 
Pdmdnlul bun rodii-a spice pline. 
Din floarea gingaşă cu gust de miere, 
A plămădit belşugul de smochine. 

Măslinii grei de rod tncel se 'ndoaie 
Şi strugurii se rumenesc tn vie. 
Din raze calde şi din stropi de ploaie, 
S'a copt pe creangd pruna brumărie. 

In cdmpuri arse, astăzi nu răsună 
Nici seceră, nici biciu de boi, nici sapă; 
Se odihneşte, azi, fărdna buna. 
In holda noastră nu vezi plug nici grapa. 

Se·adună 'n bulgări negri sevă nouă. 
Addnc se 'ngroapă 'n ei comori de pc'iiirze. 
Se 'mbald tarina cu suc de roud, 
In aşteptarea ploilor de mdine. 

Cdnd slropii grei vor izvodi şiroaie, 
Ţădlna iar va plămădi belşugul. 
Va cere binecuvdnldri de ploaie 
Şi trupul ei va Ji ldial cu p/ugul. 

Va asculta puternica chemare, 
Primind fn sdnu·i desfălal pe mire. 
Cu dor, va cere noua 'nsămdnfare, 
Izvor ascuns de proaspătă rodire. 

Treceam fncel prin holda secerală, 
Visdnd la snopul cald de spice pline. 
Mi·e suf/elul ca miriştea uscată 
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Despre natura valorilor estetice 
de 

Victor laacu 

Sl observăm interesul crescând în tânăra noastrA mişcare filosofiei pentru problemele de 
axiologie. Dupl scurta comunicare flcutl la cel de al nouAlea Congres Internaţional de Filo
sofie de d. Tudor Vianu, la Paris, în August 1937, despre Originfla şi valabilitatfla valorilor, co
municare reprodusă şi în volumul intitulat Studii dfl Filosofifl şi Estfltică, d. Eugeniu Sperantia a 
publicat în acest an, în revista sibiană Transilvania, un succint tratat de axiologie pe care-I va 
urma un nou volum anuntat de d. Vianu, care va aplrea poate Inaintea acestor rânduri, fiind 
menit a iniţia publicul cititor românesc in acest domeniu atât de complex. Dacl adăugl.m la acestea 
substanţialul articol al d-lui D. D. Roşea despre Valori Vflcinicfl, publicat în Lucflalărul, asupra 
clruia ne-am îngăduit sl ne pronunţăm şi noi cu prilejul unor precizAri făcute în Rflvista Fun
daţiilor Rflgalfl de d. Ştefan Teodorescu, vom recunoa,te el preocupArile acestea câttigă din ce 
lD ce în amploare, impunându-se printre problemele ce vor angaja tot mai mult şi discuţiile filo
sofice dela noi. Luând in considerare apoi cu deosebire valoroasa contribuţie a d-lui Lucian Blaga, 
în al cărui sistem filosofic axiologia deţine un rol de seamă, ne vom convinge definitiv asupra 
semnificaţiei acestei discipline care se încheagă sub privirile noastre. De aceea ni se pare foarte 
natural el d. Al. Dima acordA, în studiul dsale Asupra domflniului şi constituirii ştiinţilicfl a flStfl
ticfli, aplrut în numArul trecut al revistei Lucflalărul, consideraţiunilor axiologice o atenţie de
osebitA. Acest studiu compact al d·lui Al. Dima, în care recunoaştem schiţa unui sistem întreg, 
poate prea condensat expus, ar merita negreşit o analizA mai ampll. Noi ne permitem sl pornim 
însl dela o singuri observaţie a dsale, sugestivă, întru cât deschide anumite perspective care ne 
preocupă de mai de mult şi pe care în parte am avut prilejul să le prezentAm şi în teza noastrA 
de doctorat inchinatA semnificaţiei formei în estetică (Die &df/utung dflr Form in der Ăsthfllik). 

latl pasajul la care ne referim. .,Trebuind a-şi preciza domeniul, estetica va trebui să re
curgA deci la contribuţiile filosofiei valorilor dintre cari cu titlu ilustrativ mai citim câteva, - no· 
teazl d. Dima. Pentru Max Scheler, - continui dsa - valoarea estetică se deosebeşte de cea 
eticA, de care el se ocupl pe larg, prin faptul el e legati. 1° de obiecte, 2° de obiecte a clror 
realitate a fost ridicati şi deci sânt aparente, 3° de caracterul plastic-intuitiv al lor, pe când va
loarea etică e purtati nu de obiecte, ci de persoane şi actele lor şi se reazimă pe agenţi reali, 
nu aparenţi. Dintre aceste însuşiri, aderarea valorii estetice la obiecte nu se poate susţine. D. 
Tudor Vianu a arl.tat el de fapt valoarea esteticl adereazl ti la persoane şi acţiuni, ba chiar 
el în obiectele estetice noi recunoaştem cu plăcere persoana creatorilor. Deosebirea de etic nu 
izbuteşte prin acest caracter. In schimb, aparenţa e mai distinctivă faţA de agenţii reali ai eticului. 
ldealitatea valorii estetice a fost dealtfel subliniatA in deajuns de cercetAtori." 

FaţA de aceste observaţii ale d-lui Al. Dima, noi credem el, în ciuda lmprejurlrii de a 
nu se fi ocupat în chip special de problemele de esteticA, toanai în acest punct contribuţia lui 
Max Scheler este din cele mai însemnate. Cu o geniali intuiţie, marele gânditor german a reuşit 

să seziseze just unele din caracteristicele esenţiale ale valorii estetice. Astfel, noul ni •• pare 
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Intru totul Intemeiati afinnatia el suportul esenţial ti indispensabil al valorilor estetice este tot
deauna un obiect. Iar acolo unde nu-l putem urma pe Max Scheler, deosebindu-ne din nou de 
aprecierile d-lui Dima, este caracterizarea valorilor estetice drept aparenţe. Clei, flră să contestAm 
Imprejurarea că realitatea este într'un anumit fel sustrasă valorilor estetice, noi credem el au este 
tolufi întemeiat sA vorbim despre idealitatea valorilor estetice, ci mai de grabă despre fenomfmali
tatfla lor, aşa cum o face şi M. Geiger. 

Dar pentru ca aceste afirmaţii să fie demonstrate, vom încerca să facem o analiză feno· 
menologicl a valorii estetice, după ce vom schiţa mai întâiu natura valorilor în genere. Aceasta, ti 
din convingerea că inainte de a ne ridica la consideraţiuni ontologice, fenomenologia trebue s'o 
considerăm ca pe o metodă menită a descrie cu fidelitate fenomenele fără acceptarea anticipată 
a vreunei ipoteze. 

O dificultate de seamă a axiologiei constă în definirea valorilor. Cercetările mai noui, în 
special cele întreprinse sub auspiciile fenomenologiei realiste, reprezentată de Max Scheler, Ni
colai Hartmann, Al. Plănder, M. Geiger şi Dietrich v. Ht!debrand, au dovedit cu prisosinţl că toate 
IncercArile de a defini valorile au dat greş. După AI. Piăader, în privinţa aceasta se pot stabili 
două categorii de erori : una care încearcă să reducă valorile la o valoare fundamentală - şi 
alta care confundă valoarea obiectivă cu sentimentul valorii trăit de noi. Astfel bunăoară, in· 
cercarea lui Nietzsche de a reduce toate valorile la valoarea vitală, constitue o gravă confuzie, 
fire,te explicabilă, dar nu şi justificată. Din pricina acestei înclinaţii unilaterale a dovedit el atâta 
neînţelegere pentru inaltele valori etice ale lumii creştine, profesând o concepţie brutală a vieţii, 
pe care unii epigoni ai săi au incercat s'o impue cu nesocotirea sensului mai adânc uman al 
vieţii. O asemenea definire a valorilor prin reducţie la una fundamentală nu este operantă, de
oarece nu izbuteşte să ne lămurească asupra naturii valorii ultime fundamentale, pe care o 
acceptă doar in chip dogmatic. Astfel, fie că e vorba de o reducţie vitalistl, fie el se urmăreşte 
una religioasA sau hedonistă, avem totdeauna de a face cu o explicaţie unilaterală care pri· 
mejdueşte autonomia valorilor, dovedind in acelaşi timp şi un dogmatism abuziv. 

Tot astfel nu ne putem declara mulţumiţi nici de încercările de interpretare psihologistă 
'i relativistl a valorilor, pentru care, in ultima instanţă, valorile se reduc la sentimentul trăirii lor. 
Timp îndelungat avea mare trecere concepţia aparent mai moderată, conform căreia valorile nu 
ar fi decât obiectul unor dorinţi, De sigur, într'o anumită accepţiune, se poate afirma el valorile 
reprezintă obiectul unor dorinţi ale noastre. Decât el, această caracterizare plcltueşte prin in
versarea termenilor, căci nu valorile sânt postulate de dorinţele noastre, ci ele pot deveni obiecte 
ale dorinţelor noastre tocmai pentrucă sânt valori. Caracterul de valoare nu li-1 imprimăm deci 
noi, valorile ademenindu-ne datoritl propriei lor structuri. Adeseori valorile nici nu reprezintă In 
realitate acel obiect al dorinţelor noastre pe care ni-l imaginăm noi. In asemenea cazuri, reuşind 
a le cunoaşte, avem in scurt timp parte de o cruntă decepţie. Acesta este rezultatul supraeva· 
Iulrii tuturor valorilor inferioare, in care am incercat să intrezlrim însuşi scopul existenţei noastre. 
Un hedonist va sfârşi aproape intotdeauna prin desgust de vieaţă. In schimb, un Stendhal se do
vedeşte a nu fi fost un simplu hedonist, căci a reutit să aşeze intre pasiunea sa amoroasă un 
bogat strat de observaţie, care 1-a fAcut să trăiască mai degrabă cu sentimentul bucuriei anti
cipate şi cu rellexii ulterioare asupra împrejurărilor, care pe un om al plăcerilor il fac să se lase 
rApit in întregime de torentul pasiunii, in care totuşi nu va regăsi fericirea întreagă pe care o visează. 

Pentru a putea păşi cu succes la limpezirea acestei dificile probleme, care este aceea a 
cunoaşterii valorilor, a intuirii lor, este Inainte de toate necesar a ne convinge asupra naturii lor 
obiective. Cu alte cuvinte, trebue să ne încredinţăm mai intâiu el valorile nu sunt un simplu reflex 
al aeatimentelor noastre, ci dimpotrivA, o parte din sentimente este determinată de contactul 
nostru cu lumea valorilor. Să luăm un simplu exemplu, unul pe care AI. Pfănder obişnuia să-I 
citeze In cursurile sale de filosofia valorii. De pildl, la o expoziţie cumpărăm un tablou, pe care 
l-am indrlgit pentru remarcabilele sale însuşiri estetice. Sentimentele pe care le încerclm con
tanplâDd tabloul sânt fireşte din cele mai alese. Cu timpul însă, prin contactul nostru zilnic cu 
acest tablou, sentimentele pierd din vigoarea lor aproape până la banalizare. Totu,i n'am con· 
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simţi cu uşurinţă sl ne desplrţim de acel tablou, fiind conştienţi şi pe mai departe de valoar1a 
lui. Aşa dar, inslşi analiza actului trlirii valorii ne convinge el in atitudinea noastrl naturali 
situlm valoarea intr'o sferl dincolo de trAirea ei. Se înţelege el o asemenea obiectivitate a valorii 
nu trebue sl fie inel identici cu obiectivitatea ei absolutl. Astfel bunloarl, Nicolai Hartmaon se 
îndoieşte de faptul el valorile estetice ar exista in sine, nu numai pentru noi, admiţând in schimb 
această existenţl, sau mai bine zis valabilitate, pentru valorile etice. Dar din capul locului, ase
menea probleme trebuesc deocamdatl inllturate din cercul preocuplrilor noastre, mulţumindu· ne 
a observa el din insuşi actul intenţiona! rezultă valabilitatea obiectivi a valorilor. 

Totu,i dificultatea definirii lor va persista. In adevlr, nu vom parveni niciodată la o defi
nire precisi a lor, pentru simpla imprejurare el ele nu sânt entitAti raţionale, ci calitlţi ce se 
adreseazl sensibilitltii. Este un alt merit al lui Max Scheler de a fi arltat el noi sântem mai 
intliu conştienţi de existenta valorii şi de abia dupl aceea de motivul ei. Aceasta însemneazl 
el, deşi noi putem sl reflectlm raţional asupra valorii, n'o sesizăm printr'un rationament, ci pe 
altă cale, specific axiologicA, prin intuiţie (&hau). Recunoscând această particularitate a valorilor, 
am recunoscut implicit şi caracterul lor esential, specific axiologic. Dorind totuşi sl stlruim asupra 
naturii lor, va trebui sl ne convingem el dael o definire a lor nu e cu putintl, reuşim in schimb 
sl obţinem o caracterizare a lor şi anume, pe doul căi indirecte: mai întâiu, prin descrierea su
portului lor şi in al doilea rând, prin analiza intuirii lor, a actului trlirii. Astfel, pânl şi aceastl 
recunoaştere a caracterului specific axiologic, care se adreseazl în chip primordial sensibilităţii, 
am obţinut·o din analiza actului trAirii. Bineînţeles, aceastl analiză nu trebue să se oprească aici. 
DimpotrivA, ea trebue să meargl mai departe. Ea ne va fi de mare folos, nu numai în descrierea 
naturii valorilor în genere, dar şi în distingerea diferitelor modalitlti ale valorilor. In cazul va· 
lorilor etice, analiza aceasta se va ocupa de conştiinţa morală, pe când)n imprejurarea valorilor 
estetice va pomi dela descrierea structurii gustului pentru a culmina ln cercetarea conştiinţei este
tice. Totuşi o asemenea descriere va fi întotdeauna expusi să cadă în cunoscuta eroare psiholo
gistl, care confundă valorile estetice cu trlirea lor. La ce inepţiuni poate duce o asemenea con
cepţie, în deosebi în domeniul artelor, nu este locul s'o arltăm aici, ajunge sl retinem faptul el 
toate curentele anarhice de artl izvorăsc în fond din asemenea interpretări relativiste. Totu,i ve
derile acestea sânt implrtl,ite şi de unii esteticieni contimporani, ca bunloarl Richard Maller
Freienfels, reprezentând ecoul întârziat al psihologismului, în bunl parte depăşit astăzi. Din acest 
motiv, o asemenea cercetare va trebui precedată metodologie, de descrierea indirecti, obiectivi, a 
valorii. Dacl analiza actului trlirii valorilor duce la constatarea caracterului lor iraţional, descrierea 
obiectivi, indirecti, a valorii duce la singura posibilitate de definire, care de fapt nici ea nu este o 
definire, ci mai de grabl o delimitare şi o caracterizare. (Fenomenele sensibilitltii nu se pot defini, 
se pot insl caracteriza.) Astfel, o priml constatare se referi la imprejurarea el valorile niciodatl 
nu le glsim izolate în câmpul experientei noastre, ci totdeauna legate de un suport. Bunltatea 
existi deci ca principiu, tot astfel binele, căci în realitatea concreti - şi aceasta intereseazl ex
perienta noastrl axiologică - ele sânt legate mereu de o anumiti actiune intreprinsi de o per
soanl. Aceasta ne face sl sustinem el suportul valorilor etice il constitue persoanele, in acţiunile 
lor. Tot astfel nici frumuseţea nu existi ca atare, izolati, decât in principiu, şi nu în realitatea concret&. 
In câmpul experienţei noastre, întâlnim totuşi frumuseţea unor lucruri, a unor obiecte şi aceasta 
ne face sl considerlm obiectele drept suporturi esenţiale ale valorilor estetice. Dar, dupl cum 
observi d. Dima, uneori vorbim ,i despre frumuseţea unor acţiuni sau a unor persoane. Cerce
tând insi mai de-aproape aceastl constatare, vom vedea el, in aceste cazuri, nu sânt vizate in
totdeauna calitlti ~estetice propriu zise. Vorbind despre frumuseţea unor acţiuni, adesea nu ne 
referim la anumite însuşiri estetice, ci mai de grabi stabilim in mod indirect o sentinţă morali, 
pe care încerelm s'o formullm într'un chip mai concret, intrebuinţiod atribute de ordin estetic. 
Dael totuşi stăruim asupra acestor atribute ca atare, acţiunea o privim ca pe un obiect, ea apl· 
rându-ne astfel ipostaziatl. Fireşte, o asemenea judecată nu este adecuall, decât intr'o singuri 
imprejurare şi anume, în cazul unor acţiuni dramatice sau epice. Aici acţiunea a- devenit obiect 
prin creaţie artistiel. - In imprejurarea persoanelor putem viza doul lucruri deosebite. Odată 
ne putem referi la persoanele ca atare, deci la caracterul lor intelectual-moral şi în acest caz 
judecata noastrl este inadecuat esteticl, dobândind aceastl semnificaţie întrucât contempllm per-
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soanele ca pe nişte obiecte - aceasta se petrece totdeauna In literaturi, unde de altfel realitatea 
lor este ridicati, - cum a observat-o Max Scheler; alteori ne referim ins! la calitAtile lor fizice, 
dar atunci nu avem in vedere personalitatea lor ca atare, privind omul intocmai ca pe un obiect, 
In care cel mult se reflectA o personalitate. Pentru a stabili insi calitltile estetice ale plasticei 
umane, acest ultim moment nu este indispensabil. 

Raportarea valorilor la un suport necesar e caracteristici tuturor modalitltilor axiolo
gice. Valoarea plăcerii este legati de un obiect al plAcerii şi tot astfel aceea a utilului. Nu poate 
fi plAcut decât ceva ti nu poate fi util decât iarlşi ceva. Suportul valorii insi nu trebue con
fundat cu valoarea inslşi. Frumuseţea unui tablou nu este identici cu compoziţia materiali a 
tabloului. Nobleţa unui gest de asemeni nu trebue identificati cu gestul însuşi. In conditiuni schim
bate, acelaşi gest ar putea fi calificat cu totul altfel decât ca ceva nobil. Avem de a face deci cu 
doul momente intru totul distincte, care totuşi in cazul apariţiei concrete a valorilor ne sânt date 
intr'o relaţie necesari. Şi astfel putem conclude, dimpreunA cu Al. Pfănder, el prin valon· înţe
legem anumite ca/ităti specifice, ireductibile, pe care le exprimăm prin nişte predicate cu continut 
precis dur fără posibilităti de determinare materială precisă - ca frumos, urit, bun, rău, nobil, 
scârbos, etc. - calităti legate prin definitie de un suport mattZrial cu care nu trebuesc confun
date, dar de care nu se pot desface decât principial. 

Din caracterizarea aceasta de sigur noţiunea de calitate necesită o determinare compli
mentarl. Prin calitAti intelegem in deobşte anumite însuşiri particulare ale obiectelor, ca bunAoarA 
gustul amar, acru, culoarea, tAria, etc. Uneori insi aceste însuşiri nu sâni ale unor obiecte, ci 
există ca atare, de pildA culoarea. Culoarea, ca şi sunetul, poate avea şi o existentA de sine stl
tltoare. Si ne imaginlm un rot cu o anumită extensiune, intensitate, etc. Evident, se poate afirma, 
şi in aceastA imprejurare, el aceastA culoare nu este de sine stltltoare, deoarece apartine unei 
anumite paste. Totuti pasta in chestiune, afarl de întrebuinţarea ei practici nu are alti semni
ficaţie, decât calitatea ei de culoare. Considerând-o drept ,.pastA", am stabilit de fapt scopul ei 
de Intrebuintare. Admiţând insi el acest exemplu nu este cel mai fericit, separarea culorii de 
suportul ei se poate face printr'o experienţA fizici cu ajutorul spectrului. La aceasta se referi 
şi Max Scheler când ne-o prezintă drept calitate izolati, pentru a arlta concomitent imposibili
tatea unei alte determinlri a ei raţionale. In adevAr, una din particularillţile esenţiale ale caii
tAţilor in genere consistl in neputinta definirii lor raţionale. Clei încercând sl prezentAm culoarea 
drept suml a unor vibratiuni eterice, nu arltlm de fapt ce este culoarea, ci urmArim geneza ei, 
arltând de unde provine ea - ceea ce-i bineinţeles altceva. E un merit al fenomenologiei de 
a fi arltat el esenta unui lucru niciodatA nu trebue confundati cu originea sa. O alti particulari
tate a calitlţilor consistl in imprejurarea el ele sâni ireductibile: ori de câte ori incercAm sl le 
reducem la elemente mai puţin complexe in vederea unei determinlri raţionale, le descompunem, 
pierzând tocmai ceeace alcltueşte esenţa lor. Culoarea de fapt nu este suma unor vibra
ţiuni eterice, ci este şi ceva mai mult şi tocmai aceasta alcltueşte esenta ei. Prin comparaţie 

am putea spune el lucrurile se prezintA similar cu acordul in muzicA. Timp indelungat acordul 
.a fost socotit ca suma sunetelor cuprinse in respectivul acord. Ştiinţa muzicii a dovedit insi 
mai târziu el este vorba şi aici de ceva in plus, care rlsare din colaborarea acestor sunete : daci 
nu existi armonie nici nu se poate vorbi de acord, in intelesul propriu al cuvântului. Fireşte, 
acordul poate cuprinde disonante, dar atunci tocmai aceasta alcltueşte farmecul slu, ca bunloarl 
In muzica unui Richard Strauss. In orice caz, existi o anumiti norml in structura unui acord, 
care nu este vizati prin simpla enunţare a acordului drept suml a unor sunete. Cunoatlem ten
dinta ttiintelor naturale moderne de a reduce calităţile la cantitAti. Fenomenologic aceastA ten
dinţi este inoperantA din motivul arAtat mai sus, el, departe de a ne desveli esenta obiectului, 
de fapt o destramA. Ceeace urmAreşte fenomenologia este analiza structurii, deoarece aceasta 
singuri ne poate edifica asupra semnificaţiei fenomenelor. Descoperirea inrudirii dintre valori pe 
de o parte şi culori şi sunete pe de alta, adiel incadrarea valorilor in categoria calitlţilor se dato
reşte Inel lui Ed. Husserl; ea a fost apoi scoasă in relief in special de Max Scheler in cunoscuta 
sa lucrare de axiologie, Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik, la care 
ne referim adesea in expunerea noastrA. Max Scheler ne-a demonstrat el iraţionalitatea valo
rilor nu alcltueşte un caz unic, fiind prezentă in imprejurarea oricArei calitlţi, clei nicio 
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calitate nu este definibilll, ea poate fi insi invederat!. Ele nu sunt sezisate cu ajutorul raţiunii, 
In forma unor perceptiuni obişnuite, ci cu mijlocirea unui act de intuitie. Existenţa lor nu poate 
fi dovediti, ci ele trebuesc văzute şi recunoscute ca atare. Dacl organul special al respectivei 
intuipi este alterat, asistlm neputincioşi la incapacitatea insului de a sezisa anumite calitAti- Se 
ştie el existi persoane organic incapabile de a recunoaşte anumite culori. Zadarnic ne vom 
strldui de a le face sl inţeleagă el se gAsesc in faţa unei anumite culori şi nu a alteia, ele 
totuşi nu vor izbuti s'o distingă aceasta. AL Pfănder a vorbit, in asociaţie cu acest cunoscut fe
nomen psihofizic, şi despre un anumit daltonism axiologic (Wertblindheit), care şi el existi. Aici 
intri atât cazurile de moral insanity, cât şi acelea de aesthetical insanity despre care a vorbit cu 
mult spirit Aloys Fischer.1) lntr'un anumit fel cu toţii suferim de acest daltonism ca ti in cazul 
rlstllmlcirii culorilor. De obiceiu sensibilitatea vreunuia din organele intuiţiei axiologice este des
voltatl in detrimentul alteia. Şi tipul estetic in rare cazuri este desvoltat in măsuri perfect egalA. 
Omul muzical nu dispune indeobşte de aceeaşi sensibilitate ti pentru artele plastice. Mari scriitori 
au dovedit o totalA neînţelegere faţă de aspectele particulare ale altor arte. In privinţa aceasta 
cazul lui Goethe este in adevăr elocvent. Inzestrat cu atâtea însuşiri excepţionale care I-au apro
piat de omul universal al Renaşterii şi mai ales dotat cu uimitoare forţe creatoare, marele poet, 
atât de sensibil la frumusetile artei plastice, s'a dovedit un slab judecAtor muzical, refuzând si 
recunoascl geniul lui Beethoven. In schimb acesta, in ciuda firii sale ursuze, a recunoscut indatA 
şi a admirat cu entuziasm geniul marelui său contimporan, Goethe. - De cele mai multe ori 
Insi, fenomenele acestea de "daltonism" se afirmă in opoziţia modalităţilor axiologice. Tempera
mentele cu o sensibilitate prea desvoltatl pentru una din modalităţile axiologice dovedesc incom
prehensiune pentru alte modalităţi. S'a remarcat adesea cu deosebire opoziţia dintre modalitatea 
eticl şi cea esteticA. Intr' adevăr, tipul excesiv estetic, de genul lui Oscar Wilde, dovedeşte indeobtte 
sensibilitate redusA pentru problemele etice ale vieţii. Pe de alti parte nu odatl tipul arid al 
moralistului rlmâne insensibil la vibraţiunile artei şi ale lumii estetice. Interesante sânt apoi evo
lutiile rapide dela un tip la altul, cum a fost aceea a Fericitului Augustin, care şi-a ars opera 
de tinereţe închinată unor probleme de estetică, De pulchro et apto, deoarece, convertit la creşti
nism, socotea~ nedemn· sl admire o alti frumuseţe decât aceea a DumnezeiriL 

Aşa dar, caracterul iraţional, indefinibil şi ireductibil al valorii nu trebue sl ne surprindA; 
el este de natura ori cărei calităţi. Singura deosebire dintre valoare şi restul calillţilor consistl 
in faptul el, pe când celelalte calitlţi sânt intuite cu ajutorul sensaţiilor pe calea unor percepţii 
simple, valorile necesitA şi o participare a personalitlţii. De aceea ele nu sânt integral sezisate decât 
cu ajutorul sentimentelor, in care se produce reflexul lor. Aceasta duce bineinţeles şi la stabilirea 
unei anumite analogii sprijinite pe fenomenul inrudirii lor. Văzută din acest unghiu, teoria simpatiei 
estetice (Einliihlung} nu este o problemă falşă, cu condiţia de a inversa termenii stabiliţi de inte
meietorii acestei concepţii estetice, potrivit interpretArii lui M. Geiger. In douA scrieri ale sale 
(Wesen und Bedeutung der Einliihlung; Zum Problem der Stimmungseinfiihlung bei Landschafttn), 
Geiger a arAtat el ceeace înţelegem prin "atmosfera" (Stimmung) unui peisaj, prin seninltatea, 
veselia, sau dimpotrivă, aspectul slu posomorit, nu este o proiecţie a propriei noastre dispozitii• 
ci o calitate obiectivi asemAnAtoare coloritului, tonului ,i sclipirii sale. Acelaşi lucru se petrece 
şi in cazul altor valori, bunAoarA in cele etice. (Din pricina simplificlrii, ne reslrângem la exem
plificlri din domeniul estetic şi moral.) Căldura unui act desinteresat de generozitate nu vizeazl 
numai natura' sentimentului provocat, dar şi valoarea sa etică. 

'l .Asthdik und Kunstwisstnschah" in Miinchener Philosophisch~ Abhancilu"'Z~n. Lipps gewidmet. Leipzig, 1911. 
Pg. 122. Reproducem pasajul in chestiun•, pentru subtilitatea observatiilor: .Oie Mehruhl der Menschen erlebt die 
Sch6oheit 6berbaupt nicht, so heute noch wie friiher; kh stimme dieser pessimistischen Ansicht durchaus bei. Heute 
wird dieses M>nko verdeckt, indem man Geschmack, lnteresse uod Kennerschaft heucheln kann, dorch Teilnahme an 
Mnden, Obernahme fertiger Kategorien. Aher im Grunde genommeo gefallt der grossten Zahl der Menschen alles, oder 
auch nichts, d h sie baben kein Organ liir die Schonheit. M •n m6chte das Wort aesthetical insanity prigen, die 
lsthetische ldiotie fiir den Normalzusland halten. In der friiheren Zeit sind die Menschenexemplare mit entwicke.lter 
ăstbetiscber Empfă.nglichkeit noch seltener gcwesen; sie haben dann nach und nach anderen die Augen geoflnet fiir 
die Schllnhelt der Farbe, des Tones, der Natur. So wie wir j1 auch heute noch erleben, dus uns Kiinstler, aufmerksame 
und sinnende Menschen die Schonheit eine• Landschofl•typu• erschliessen . Man darf bi:haupten, dass die Erweiterung 
des iisthetiscben Horizonta viellach ein Verdienst der I<lin&tler ist." 



Trebue insi si adluglm de îndati el orice concluzie pripită cu privire la caracterul ill· 
definibil, ireductibil şi iraţional al valorii este riscat!. E vorba numai de esenta valorii şi structura 
actului. In mAsura in care tindem însl a medita ştiinţific asupra acestui fenomen nu ne putem 
opri aici, renunţâ.od sl·l studiem în chip raţional. In acest caz nu ar fi posibili o filosofie a va· 
lorii, de oarece filosofia presupune prin definiţie un sistem consecvent de concepte clare. Fireşte, 
imprejurarea naturii iraţionale trebue s'o remarcAm, s'o inregistrAm, încercând însl ulterior s'o 
circumscriem. Am văzut cum se poate face aceasta: pe de o parte analizând structura actului 
trlirii valorilor, pe de alta, prin descrierea indirecti cu ajutorul suportului. In acelaşi timp refuzul 
de a reţine caracterul iraţional şi ireductibil al valorilor nu ar primejdui numai autonomia lor, ci 
ne-ar impinge la acel exces intelectualist care constitue pentru o filosofie realisti acelaşi pericol 
ca 'i antipodul slu mistic. 

Determinarea relaţiei dintre valoare şi suportul ei este relevantA mai ales pentru descrierea 
particularitlţilor fiecărei modalitlţi axiologice în parte. Dar cum n'am trecut inel la analiza naturii 
particulare a valorilor estetice, stAruind asupra unor caractere generale a valorilor îndeobşte, vom 
trece mai intâiu la prezentarea unor alte caracteristice proprii valorilor In general. 

Ceeace este profund caracteristic valorilor, e ideea de ierarhie. S'ar putea astfel spune 
el valorile slnt nişte calitlţi plus ierarhie. Ideea aceasta se afirmă in insAşi divizarea valorilor 
lntr'un grup pozitiv ti unul negativ, fieclrei valori pozitive corespunzind o valoare negativi cu 
care firette se găseşte intr'o diametrall opoziţie: frumos-urit, bun-rău, nobil-ordinar, plăcut· 

neplăcut, util-inutil. Ierarhia se desfAşoarl între aceste polaritlţi, aşa dar inlAuntrul fiecărei mo· 
dalitlţi axiologice. Totuti existi şi o ierarhie generali in sânul întregei sfere a valorilor. Aceasta 
alcltuette flrl indoialA cea mai dificilA problemA a axiologiei, şi cum axiologia e cea mai tânlrl 
disciplinA filosofică nu e de mirare el n'a reuşit sl rezolve inel această problemA. Ierarhiile stabilite 
până azi de feluritele sisteme axiologice nu fac decât sl rAsfrângl preferinţele personale ale au· 
torilor, fireşte cu oarecari apropieri de modelul atât de greu descifrabil. In definitiv, opera ştiin· 
ţificl nu constA în succese imediate, ci în rezultate care numai succesiv se pot obţine. Dacă, deci, 
dupl plrerea noastră, nu s'a putut inel stabili ierarhia exactl a valorilor, axiologia a reuşit in 
schimb sl stabileascA definitiv, in direcţia aceasta, anumite criterii constitutive. Un asemenea eri· 
teriu este raportul invers proporţional cu legile necesităţii materiale. Cu cât o valoare prezint! 
un grad mai mare de necesitate materiali, cu atât se situează pe o treaptA mai de jos a ierar· 
biei şi cu cât prezintă un grad mai mic de necesitate materiali, cu atât stl pe o treaptă mai 
ridicată a ierarhiei. Sl aducem un exemplu cât se poate de banal, dar tocmai din acest motiv 
convingător. Astfel, pâinea este flrl indoialA un aliment mai necesar decât cozonacul, iar apa o 
bluturl de o necesitate mai imediată decât vinul, bunAoarA. Nici un om normal şi cu bun simţ 
(ceeace in asemenea probleme este capihl) nu va putea tlgldui el valoarea cozonacului este 
toluşi superioarA valorii pe care o reprezinti pâinea ti el un vin bun, nefalşificat, este sub acest 
raport de asemeni superior apei naturale. (Trebue sl remarcAm indatA el în aceste cazuri e inadmi
sibilA orice confuzie cu preţul comercial, ceeace reprezintă un echivalent foarte relativ al valorii.) 
Astfel, fireşte, valorile de utilitate vor ocupa treptele inferioare ale valorilor, pe când valorile 
spirituale pe cele superioare. Criteriul acesta rlsfrânge şi caracterul de spiritualitate care străbate 
Intreaga sferl a valorilor. Cine va incerca astfel sl explice rostul valorilor etice cu anumite legi 
ale nevoii practice, însemnează el n'a înţeles nimic din natura mai adâncl a valorilor. Adeseori 
valorile etice nu promoveazA niciun interes, nici interesul colectiv, mai puţin apoi pe cel indivi
dual ; totuşi ele se impun obligatoriu de îndatl ce am recunoscut caracterul lor particular. De 
aceea neglijarea aspectului etic al vieţii nu devedeşte numai o lipsl de sensibilitate, ci alAturi de 
aceasta, şi un caz de ignoranţl. Bineinţeles, asemenea consideratii nu trebuesc împinse pânl la 
lmplrtlşirea unor poziţii austere şi rigide, ci dimpotrivA ele trebue sl duel la mai multi compre· 
hensiune umani. 

Un anumit gen de pragmatism a încercat sl llmureascl aceastA împrejurare prin depen· 
denţa valorilor de noi, susţinând el ierarhia valorilor este postulatl de superioritatea sentimentelor 
noastre. O relaţie între sentimente şi valori există flrl indoialA. Tot Max Scheler a arltat el 
valorile sânt cu atât mai inalte cu cât sentimentele provocate de ele sânt mai adânci. Totuşi nu 
adâncimea sentimentelor fundan1enteazl ierarhia valorilor, ci cel mult alcltueşte un criteriu in 
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stabilirea ei, pe baza cunoscutului prinCipiU no~ma-no~sis, formulat de Husserl)n ld11~n zu ~in~r 
r~in~n Phănom~nologi~ und phănomenologishen Philosophi~. In realitate, valorile sânt indiferente 
faţA de noi. Ele, in esenţa lor, pentru ca să existe, n'au nevoie sl fie recunoscute de noi. Dacl 
opera unui mare artist n'a fost recunoscuti dintru inceput in toatl insemnltatea ei, aceasta nu 
insemneazA el valoarea operei ar fi mai pauperA, ci cel mult numai el omenirea nu s'a putut 
ridica indatA la înţelegerea valorii operei. Deci, nu valorile se adreseazA omenirii, ci omenirea 
tinde spre ele. In adevAr, trAirea in valori alcltue,te una din caracteristicele cele mai de seamă 
ale omului. Orice antropologie trebue sl acorde acestei imprejurAri o atenţie deosebitA. Omul 
vieţue,te in valori pe mlsura evoluţiei spiritului slu. In copilArie valorile cu care trleşte omul 
sânt destul de restrânse, cu timpul insl cercul acesta se lărgeşte tot mai mult. Omul primitiv 
cunoatte un cerc mai restrâns al valorilor, decât omul cult. Realizarea omului ca spirit aduce o 
euccesivl adâncire ti o mai consecventi trAire a valorilor. 

O ultimi caracteristici general! a valorilor prive,te autonomia lor. S'a vorbit astfel adesea 
despre valori proprii sau directe fi valori derivate sau indirecte. In adevăr, distincţia trebue men· 
ţinut!, putându-se numai astfel evita o seaml de greşeli. Aşa numitele valori documentare, 
firette, nu sânt valori proprii, ci derivate. Tot astfel valorile etice care caracterizeazA perso· 
nagille unei drame, nu sânt valori directe, ci valori indirecte, derivate. Valorile lor directe sânt 
de ordin estetic, ele au fost insl obţinute uneori prin zugrlvirea valorilor etice, care aici devin 
de ordin secundar. In cazul valorilor estetice asemenea fund:tmentlri nu sânt de naturi a diminua 
nloarea esteticA proprie a operei de artl, reu,ind dimpotrivA sl o potenţeze. 

Analiza relaţiei valorilor cu suportul lor ne aduce mai aproape de subiectul propriu zis 
al acestui studiu. Am arAtat mai sus el acest aspect al problemei este deosebit de important 
pentru descrierea naturii particulare a diferitelor modalităţi axiologice. Dorind, aşa dar, si analizAm 
natura valorilor estetice, va trebui sl descriem mai intâiu structura suportului acestor valori, cu 
atât mai mult, cu cât, deşi valorile nu sânt identice cu suportul lor, totuşi natura lor este deter
minati de constituţia acestui suport. 

Am demonstrat mai sus el suportul valorii estetice nu-l pot constitui decât obiectele. Cu 
aceasta insl nu am precizat fi condiţiile in care obiectele pot deveni suporturi ale valorilor estetice, 
dat fiind el nu orice obiect poate fi considerat in orice imprejurare purtAtor al valorilor estetice. 
In mAsura in care un obiect dobândeşte infăţişar~ ii revin valori estetice. AceastA trlslturl ţine 
la un loc toate caracteristicele bogate ale valorii estetice, pe care le enumerAm mai jos. 

1. F~nomenalitat~a valorii ~stetic~. M. Geiger a arAtat, in referatul slu despre estetica 
fenomenologic!, natura fenomenal& a valorilor estetice. "Valoarea fi nevaloarea estetic! a vreunei 
modificaţiuni nu revine in~l obiectelor intru cât sânt obiecte r~al~. ci numai intru cât sânt dat~ ca 
f11nom~n11. Valoar~a r~zidă in tonuril~ intuitiv~ ale unei simfonii - in tonurile ca fenomene - nu 
In faptul el ele depind de oscilaţiile aerului. Statuia nu are importanţl esteticA, pentrucA este 
bloc real de piatrA, ci drept aceea ce este dată contemplatorului, drept reprezentarea unui om. 
Iar din punct de vedere estetic este cu totul indiferent faptul el artista care reprezinti pe Gretchen 
este bltrânl ti urit! şi nu datorette aparenţa tinereţei fragede decât artificiilor de toaletA, fardu· 
rilor ti luminei rampei. Aci este vorba de inflţişare, nu de realitate" - observi Geiger. Feno· 
menalitatea insl nu trebue confundati cu aparenţa, cu iluzia. Clei "in momentul in care se in
troduce in estetic! ideea aparenţei, nu se analizeazA numai fenomenele estetice, ci se introduc 
puncte de vedere ale realitlţii", - constati mai departe Geiger. "Prin latura lui fenomenal! 
obiectul estetic nu este aparenţA. Intr'o aparenţl - bunloarl, când socotim luna de mlrimea 
unei farfurii - se atribue fenomenului o realitate pe care nu o are. In ordinea esteticA dimpo· 
trivl, peisajul dintr'o picturi nu este perceput ca realitate, ca ceva real care se dovede,te apoi 
a fi ceva ireal, ci ca un peisaj r~pr~z~ntat, ca un peisaj care este dat ca ceva reprezentat. In 
momentul in care se introduce in estetic! ideea iluziei, ideea opoziţiei dintre realitatea datl ti 
irealitatea fapticl, se plrlseşte domeniul fenomenalului." 1) Caracterul lor fenomenal face din va· 
lorile estetice nişte valori spectacular~. valori contemplativ~ 

1) ZuJ!loJ!e zur Ăstbetik. 



2. Expresivitatea valorii estetice. Cu aceasta ne este dat şi un al doilea caracter al valo
rilor estetice, care consistă in expresivitatea lor. Fie că sânt înfăţişate in artă, fie că există difuz 
în cuprinsul naturii, obiectele estetice reprezintă totdeauna ceva, dobândind astfel puternice ac· 
cente de expresivitate. lnsăşi înfăţişarea despre care -am vorbit indică sensul acestei expresi
vitlţi. Uneori expresivitatea este sporită în artA, revenindu·i caractere simbolice. De aceea, alături 

de caracterul lor spectacular sau contemplativ, valorile estetice sânt implicit şi valori de expresivitate. 

3. Caracterul plastic· intuitiv. Aceste însuşiri sânt bineinţeles imprumutate de structura 
suportului valorii. Şi numai analizând structura acestui suport putem pătrunde mai adânc in 
natura valorilor estetice. Din însăşi caracterizarea lui Geiger rezultA că fenomenalitatea valorilor 
estetice implică şi caracterul lor plastic-intuitiv. "Valoarea rezidă in tonurile intuitive ale unei 
simfonii - in tonurile ca fenomene - nu in faptul că ele depind de oscilaţiile aerului" - afirmă 

Geiger. Iar dacă "statuia nu are importanţă estetică, pentrucă este bloc de piatră, - după cum 
zice Geiger - ci drept aceea ce este dată contemplatorului, drept reprezentarea unui om'?) - in 
acest moment al reprezentArii trebue să desprindem caracterul plastic-intuitiv al unei forţe care 
străbate unitar toate cuiele pietrei cioplite, pentru a ne înfăţişa imaginea unui om. Tot astfel ti 
In poezie, valoarea estetică nu rezidă in conţinutul abstract al sensului cuvintelor sau in înlăn
ţuirea lor strict logică şi nici in materialitatea sonoră a cuvintelor, ci in înţelesul care se des· 
prinde din caracterul lor plastic-intuitiv, in care semnificaţia cuvintelor este potentati de muzicali
tatea internă şi externă a cuvintelor. 

4. Caracterul atmosferic-animat. Toate acestea însă nu se pot realiza decât datorită unei 
unităţi interne, strict specifice, care asigură şi intregeşte caracterul plastic-intuitiv al valorilor estetice. 
Este natura lor atmosferic-animată, acea dispoziţie internă, acel ton afectiv special, pe care, după 
cum am arătat mai sus, Geiger o consideră ca o calitate obiectivă a fenomenului estetic, inver· 
sând vechii termeni ai teoriei simpatiei estetice (Einfiihlung). Ea ne îndreptăţeşte să vorbim despre 
căldura unui peisaj, despre veselia unui cântec şi tot ei i se atribue acea variată gamă a dispo· 
ziţiilor pe care o regăsim in mijlocul naturii. 

5. Unicitatea valorii estetice. Unitatea organică a valorii estetice, indestructibilitatea sa ca 
valoare estetică este legată şi de un alt moment, acela al caracterului de singularitate, de unici
tate. O valoare estetică, intocmai ca şi opera de artă, nu poate fi înlocuită. Distrugând o valoare 
estetică niciodată nu vom izbuti s'o refacem intocmai. "Replica unui tablou -observă d. Vianu 
in Estetica dsale (Pg. 63), - este de fapt un tablou nou. Un concert trăeşte o existenţă deose· 
bită cu fiecare "xecuţie a lui.~ Are dreptate Benedetto Croce, când susţine că traducerea bună a 
unei opere literare trebue să fie de fapt o nouă capodoperA. Aceasta face atât de dificilă tălmă· 
cirea in alte limbi a poeziilor lirice, a căror valoare artistică consistă in ambianta particulară a 
cuvintelor. Astfel traducerea unei poezii lirice niciodată ou poate insemna o transpunere fidelă, 

ci numai o tălmăcire care se apropie de model. 
Valorile estetice sânt ireproductibile, sânt unice, pentru el ele rezidâ in fenomenalitate, 

care este rodul unui moment unic. Durabilitatea lor ou este prin aceasta compromisă in opera 
de artă, deoarece creaţia artistică solidifică fenomeoalitatea valorilor estetice. In natură însă, 
unde suportul valorilor estetice nu este produs de intervent•a omului şi unde valorile estetice 
sânt difuze neîntrunindu·se într'un bun, ca in cazul operei de artă, desigur durabilitatea valorilor 
estetice este efemeră. Dar imprejurarea dllrabilităţii mai mari şi a stabilităţii valorilor estetice ale 
operei de artă nu exclude ca in constituirea lor să fie ireproductibile, singulare, de unde ti im· 
portanta deosebită a origioalităţii in creaţia artistică. "Chiar in cazul unor replici identice ca 
execuţie şi material, - observă d. Vianu in acelaşi loc- ceeace s'a repetat a fost actul tehnic 
al intrupării, nu actul artistic al creaţiei care s'a produs o singură dată şi a dat naştere unei 
opere unice. Din acest fel al operei de artă rezultă imposibilitatea de a o propune ca model şi 

de a fi imitati. In timp ce existA modele morale sau religioase sau opere de ştiinţă dătătoare de 
măsură, arta - şi fenomenul estetic, adăugăm noi - nu învaţă pe nimeni nimic şi nu alcătueşte 
niciodată o pildă care poate fi urmată." Acesta este de altfel ,i sensul .,actului gratuit" al artei, 
despre care s'a vorbit atât de mult. 

1) Ibidem. 
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Caracterul acesta de unicitate al valorilor estetice a fost remarcat şi de Bergson, acolo 
unde ne vorbeşte despre contemplatia esteticl, din care nu rezultă cunoaşterea unor idei gene
rale, cum o susţinea Schopenhauer, ci intuirea obiectului in toată frăgezimea şi intimitatea de
taliilor sale. 

Toate aceste însuşiri ale valorii estetice sânt determinate de elementele componente ale 
obiectului considerat purtător al valorilor estetice. Dacă un obiect devine purtător de valori este
tice in măsura în care dobândeşte înfăţişare, atunci această împrejurare este condiţionată de doui 
factori esenţiali: de formă şi de anumite calităţi sensoriale, cum sânt culoarea şi sunetul (la care 
se adaugă intr'o anumită accepţiune particulară şi cuvântul). Fireşte, o descriere mai amplă a 
naturii valorilor estetice reclamA şi studierea acestor importanti factori, cari devin astfel ultimele 
suporturi ale valorii estetice. O analiză mai amănunţită a acestor factori însemnează însă abor
darea unor probleme de tehnică, ce nu poate intra in preocupările acestui studiu. In tangentA 
fie doar amintit el acea concepţie, potrivit căreia forma este totdeauna ultimul suport al valorii 
estetice, nu se poate accepta, intru cât există valori estetice care rezidă nu in formA, ci in anu
mite calitAti sensoriale, ca sunetul, culoarea şi cuvântul. Există, bunăoară, culori omogene - în 
care deci nu intră jocul formei - şi care ~ânt ele însele purtltoarele unor valori estetice şi nu 
forma lor. Tot astfel anumite sunete dispun de proprietăţi estetice şi fără intervenţia formei, in 
funcţiunea cAreia trebue să întrezlrim un principiu vldit ordonator, dispunând de două posibi
lităţi de manifestare: de ritm şi de contur. Acolo însă, unde această funcţiune a formei este in
dispensabili, e opera de artl, căci acolo forma unificA aspectele difuze ale valorilor, fiind în 
adevăr ultimul suport al valorii estetice fundamentale a operei de artă. 

Ar mai fi poate un cuvânt de spus şi despre varietatea valorilor estetice, precum şi despre 
locul pe care-I detine frumosul în cuprinsul acestei modalitlţi axiologice. Dar cum această problemA 
depilfeşte natura valorilor estetice în general, încheiem prin a observa el frumosul alcltueşte ne
Qreşit valoarea esteticA fundamentală, firii a fi totodată şi valoarea estetică cea mai inaltii. 
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2" 

Poeme 

.Jlluget~itJ Murel"'"' 

E pentru t1~ne 
Penll'IJ prietenul Nour 

E pentru tine sufletul acesta dezolat, 
Crescut ca un crin în tină. 

Să ştii: e ultima lui peregrinare 
Pe meterezele de fumind. 

Visul i-a dat extazul mortii. 
E ultima lui noapte de bal. 
E ultima frunză de toamnă, 
Căzută la ultimul bal. 

Ce vei face cu el? Mi-e frig. 
S'ar putea să moară la un semn neştiut . .• 
Găteşte-te de sărbătoare: 
Ora elizeană a inceput. 

Intr' o zt 

Intr'o zi am să cresc ca un strigăt pe uliţă 

Şi-am să mă desfac în sunete până la capătul satului. 
Mă vor culege in palme mânjite copiii din prunduri 
Şi-mi vor asvârli strigătul in bulboanele vadului. 

De-acolo mă voiu fereca iu cercuri şi-oi trece prin tine, pădure. 
Frunzele tale vor pluti ca o lotcă pe fruntea mea obosită. 

Se vor scălda in mine pădureţi luceferi desbrăcaţi de lumină 
Şi-apoi mă voiu pierde 'n câmpie, de-atâta risipă, in sfârşit, împlinită. 
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Cineva 

Nu-mi aling~ţi, oameni, bucuriile m~le ursuz~. 

In fi~car~ aşt~aptă să ţip~ un d~mon şi-o droai~ de muz~. 
Ştiţi, eu îmi p~fr~C Viaţa măfurând ceru/ d~ Sf~fe, 
Populând întun~r~cul cu năluci/e mele. 

Jur că nu mint. Sunt un om desnădăjduit 
Pe car~ vedeniil~ întun~recului I-au ademenit. 
Sunt un pisc posac de cremene, solitar, 
Cu rădăcina în humă, cu ochii inc~rcănaţi d~ har. 

Cum aş putea să v' arăt sufMul bolnav c~-1 port? 
Că-mi tol~rez trupul ca pe un r~st din tumultul unui mort, 
Că spiritul vagabondează în careia apelor lunare; 
Sclav singurătăţilor palide şi avar~. 

V'aş ruga să nu mă compătimiţi. E atât d~ bin~ să stai treaz in visar~. 
Cineva, ca şi tine, urcă foşnind prin somn, lângă frunte, mari semne de mirar~. 

Totul e nefăr1rit. Mâinile nu s'au atins, săruturi de buze stinse, 
Vieafa crl!şt~ 'n anorganic din seva curcubeelor aprins~ . 

Cineva care mi-e logodnic în căutar~a de absolut, 
Care vine in urma trupului meu mort, lucid şi neştiut. 
Cin~va din car~ beau suflet până la istovir~. 

CAre va rămâne pur şi ne 'ncepul, întâia pi~rdută iubire. 



T apiossiulii 
de 

Mircea Drăganu 

Nu am crezut vreodatA el bezna poate fi atât de adânc!, ploaia atât de rece, vântul atât 
de tlios, ca in acel miez de noapte când am sosit la Tapiossiulii. 

Cocoşaţi, strânşi cot la cot, cu desaga de merinde in spate, inaintam cu b!rbiile in 
piept, tAcuti. 

Balta era in fata mea, o groapA in noroiul lunecos, nevAzut! in intunericul de nepAtruns. 
Mergeam in flancul coloanei. Am ştiut abia atunci el a fost o groapA in noroiul lunecos din fata 
mea, când, fir! si pot si mi opresc m'am trezit cAzut in genunchi, cufundat in apa rece ca 
ghiata, cu trupul impins inainte, sprijinit in pumni. Patul de pute! care m'a lovit peste ceafA, 
lovitura de cism! ce am primit-o in coaste, n'au fAcut decât si mi adâaceasc! şi mai mult in 
murdăria lichid! ce se strecura prin tesAtura hainelor pân! la piele. 

- ScoalA, câine 1 
Atât am priceput din ploaia de injurAturi strigate in limbi strAini, ce s'au abAtut asupra 

mea. O ploaie de InjurAturi insotit! de o furtun! de pumni, lovituri de picioare, izbituri de pat 
de puşcA. 

Cu greutate, cu sfortAri imense, sprijinindu-ml pe bratele tremur!toare, m'am ridicat incet, 
mitcându-m! anevoie prin pasta lipicioasA ce mi cuprindea, printre neintreruptele lovituri. 

Prizonier 1 
In barba tepoasA sângele se amesteca cu noroiul. 
Degetele slăbite invelite intr'o mânuşi de noroi mi dureau. Şoldurile intepenite m! dureau. 

Coastele ti pieptul scobit de nemâncare mi dureau. O durere groaznic!, o durere total!, o durere 
infinit! imi pAtrunse toatA fiinţa. 

Prizonier 1 Da, eram prizonier. 
-· Sergent Popa Gheorghe vei inainta cu grupa şi vei cerceta dac! inamicul are sau nu 

formaţiuni pe pozitii la cota 4321 
Aşa a sunat ordinul. Inaintea noastrA era o vilcea şi pe coasta din fată o pAdure. Şi 

noroiul care p!trundea tot mai rece prin bocanci, prin haine şi ploaia de ghiatl care nu inceta 
şi vântul nemilos şi intunericul ti durerea din brate, din picioare, din piept, din şolduri m! umpleau 
de revoltA, de o neputincioasA revoltA in!buşitl. 

Prizonier 1 
In mintea mea obosit! se inşiruiau intâmplările - nenorocoasele lntâmpl!ri - care m'au 

fAcut s! cad intre focurile unui pluton duşman. 
Inaintam cu griji, r!spândiţi in trAgAtori, printre huceaguri, pe brânci, prin iarba inalt!, 

clltinatl de vânt. Focurile noastre au incercat s! ne deschid! drum de Intoarcere, când am simţit 
el suntem lnconjuraţi. Dar gloantele din cartuşiere erau numArate. Lovit in frunte cAzu Ion Aml
rinei, In pântece Nicolae Petrescu. El urii prelung, gemu, apoi t!cu pentru totdeauna. 
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Un urlet strApungltor strlbltu noaptea. Un val de ploaie, un fior sinistru ne cutremură 
trupurile. Şi Indată primului lătrat de câine ii răspunse altul, apoi altul şi un cor neinchipuit de 
dureros, de nespusă desnădejde se ridicA imprejuru-ne. 

Eram la Tapiossiulli. 
Din treisprezece câţi am plecat atunci, in ziua aceea nenorocoasl in recunoaştere, am 

mai rămas patru: eu, învăţător din Vâlcele, fruntaşul Ilie Stoian din Pânceştii Prahovei, Ion Ghincu, 
plugar din Focşani ti Ştefan Mateescu, pantofar din Târgui-Jiului. 

Am mai rămas numai patru din treisprezece şi acum inaintam prin intuneric cot la cot, 
lnfundâ.ndu-ne in noroi, gemând de foame, cu bArbile crescute, murdari, bătuţi de vânt, de ploaie, 
lncovoiaţi de nespusă umilinţă. 

Am fi vrut să ne oprim să ne odihnim, am fi vrut sl strigăm de durere, am fi vrut sl 
cădem in genunchi, să implorăm mila Celui de Sus, dar in spatele nostru, in dreapta şi in stânga, 
In faţa noastră, auzeam clinchenind ascuţit pintenii sentinelelor. 

Târându-se in miez de noapte incet ca o râmă, coloana disperatA a celor pedepsiţi de soartl 
intra in Tapiossiulii, in lagăr. 

II 

Stăm intinti alături. Câţiva au adormit. Apa aproape lngheţatll, ce se scurge din hainele 
noastre ude, a înmuiat stratul subţire de paie pe care zil.ceam. Sub noi, pe plmântul jilav, rece, 
s'au născut băltoace după forma trupurilor noastre. Ne infundlm într'un fel de pastA neagră 
amestecată cu paie, o saltea incomodă, plasticA, desgustltoare. Ne strângem unii in alţii cu nl· 
dejdea deşartA el ne vom încălzi. Ilie Stoian sforăie culcat pe spate in dreapta mea. Sub cap 
are o grămăjoară de noroi drept pernA. Ploaia nu mai conteneşte. Vântul şi şiroaiele de apă 
,uvoiesc prin spArturile blrăcilor putreglite. 

Mă gândesc acasă. 
Acasă • • • acasă • • • acasă .•• 
Ah, de câteori nu mA gândisem acasa m cursul indelungatului drum spre Tapiossiulii 1 

Inainte de a mA intinde in pat, sorbeam domol un pahar de lapte cald... Patul moale mA cu
prindea plrinteşte, perna de puf mAtlsoasă îmi odihnea duios capul şi plapoma rotie umplutA cu 
vatelinl, lucrată cu grijă de mama, mA în ve lea Imbietoare la odihnă şi la somn. AcasA... Cum 
s'au putut schimba toate dintr' odatA într'atâta rău 1 Ce blestem m'a aruncat în iadul acesta 1 

Tâmplele mele svâcnesc. Mii de cuie imi sflederesc creerul. 
Ploaia curge, curge întruna. 
Au trecut patru ore de când ne·am întins pe pământ. SpArturile barlcii incep parcă să 

se albească. Afară paşi greoi se apropie : clinchetul obsedant al pintenilor paznicilor. 
Uşa e smulsA brusc. O umbră colosală se iveşte in cadrul ei. Aruncă un tir de cuvinte 

neinţelese. ~Câţiva dintre noi se intorc pe o rânl întrebltori. Umbra înaintează, strigă. Tot mai 
tare strigA. Şi cu biciul de piele începe sl izbească in grAmadA. 

- Scoală, câine 1 .•. 
lntorcându-ne gemând sub loviturile nemiloase ale paznicului, sprijinindu-ne pe braţele 

slăbite, plini de paie, de noroi scorojit, izbutim să ne ridicăm, unul câte unul, din porcAria un
suroasA în care zlicusem. Ieşim afară în ploaia rece, neîntreruptă. Trebue să fie ora cinci dimi
neaţa. E inel întuneric. Ne aşezAm în şir, tremurând de frig şi de oboseală. Ilie Stoian injurA. 
Mateescu plânge. Sub povara amlrAciunii stăm încovoiaţi. Ghionturile sentinelli, primite in spate 
şi coaste, ne indreaptA. Suntem atezaţi in front doi câte doi, rânduiţi cu severitate şi lovituri de 
biciu. Le simţim urma arzătoare pe carnea udă. Suntem duşi la altă baracA, unde ni se dau 
casmale ti târnăcoape. 

- Se vede el n'o să mânclm azi dimineaţă 1 - zice Ion Ghincu, mestecând in dinţi o 
sdreanţă. 

Om mărunţel, iute în mişcări, negricios, visa mereu la ogrlzile sale, la nevasta şi copiii 
llsaţi acasA. Istoriile lui - şoptite noaptea - cu gigantice mlmAligi cu brânzl, mâncate cu pofti 
la munca zilnicl a cimpului, ne fermecau. Mestecam atunci, ca sl ne inşellm foamea, tot ce 
găseam la îndemânl: atchii de scânduri, rldlcini, sdrenţe. Iar ochii noştri priveau în neant, unde 

402 



vedeau plutind într'un nimb luminos, ca o nllucA amlgitoare - o închipuire a dorinţelor noastre 
neindestulite - o giganticA mAmAligA cu brânzl fumegândA. 

Da, n'am mâncat în dimineaţa aceea. Casmalele şi târnAcoapele de pe umerii noştri de
veneau tot mai grele, cu cât bucata de drum bătută sporea. Iară ti ne incovoiam. larAşi ne îndreptau 
loviturile nemiloase şi injurAturile aspre ale paznicilor. Inainte 1 

Ploaia nu contenea. Noroiul creştea, creştea mereu. Casmalele, pe care mâinile noastre 
slăbite abia le ridicau, tăiau prin lutul moale şanturi de scurgere adânci şi largi. Abia tăiate, apa 
se strângea în ele şi acoperea picioarele noastre pânA la genunchi. Ne mişeam cu greu, cu lnce
tineall, fllmânzi, sleiti, învinşi. Trebue sA ne mişcăm. Trebue sA ridicăm casmaua, trebue sA tAiem 
cu ea pământul. 

Nu putem să strigAm, nu putem să înjurăm, nu putem să plângem. Ochii doar ni-s în 
lacrimi. Trebue sA tăcem. 

Scuipăm câteodatA în stânga sau în dreapta scârbiţi de vieaţă. 
Baionetele şi privirile sentinelelor sticlesc in ploaie. 

III 

Ziua nu putem sA vorbim între noi. Ordinele sunt extrem de aspre. Pedepse mari sufAr 
cei ce îndrăznesc să-ti topteascl mAcar câteva cuvinte. 

Un camarad dintr'un regiment de roşiori, un flAcAu bine fAcut cu ochi albastri ti pir ca· 
staniu, curbat sub greutatea unui sac de piele ce purta în spate, se poticni sclpându-1. 

- Ajuti-mi, frate 1 rugA el pe altul, care păşea alături, mai uşor incArcat. 

Pentru aceste două cuvinte spuse fu pedepsit cu cincizeci de lovituri de nuiele pe spate 
In faţa tuturor prizonierilor din lagAr. 

Atunci, in ziua aceea când am fost adunaţi cu toţii, in rânduri mohorîte, plictisiţi şi trişti, 
pentru a privi pe cel bătut, mi-am dat seama bine de mArimea lagărului unde ne duceam bleste
matele noastre zile. Patru mii de nefericiţi murdari şi plini de pAduchi - neputând să se scarpine, 
de teamA - aşezaţi in careu, priveau aproape indobitociţi cazna fratelui lor. La început el nu 
ţipA. DupA primele douAzeci de lovituri aspre ce căzurA la intervale regulate, ca izbiturile unui 
ciocan pe niccvala rAbdAtoare, începu să strige ti sA geamă, apoi spre sfârtit tăcu. Fu aruncat in 
nesimţire in noroiul puturos. 

Noaptea insA, când paşii sentinelelor se îndepArtau, începea lumea destlinuirilor. Culcaţi 
pe spate sau pe o coastă, ne apropiam încetişor unii de alţii şi ne şopteam în urechi amintiri, 
dureri, speranţe. 

Intr'o astfel de noapte, Ilie Stoian i'i deschise inima mie. li simţeam suflul vorbelor in 
urechi. 

- Ea mA. aşteaptA de bunA seamă. AşteaptA cu nerAbdare veşti dela mine. Şi nu-i pot 
trimite niciuna. • • niciuna ... 

Se opri. Zisei îngândurat : 
- Da, aşa e. Suntem cu totul izolaţi. Şi ai mei sunt cu siguranţA neliniştiţi. Dar aşa e 

războiul . • • Poate totuşi îi vom revedea ..• 
- Am cunoscut-o intr'o searA la o petrecere din Ploieşti. Ne-am iubit mult. De când 

am plecat pe front, i-am scris mereu. Şi acum de atâta timp nu i-am mai dat nicio ştire. Poate 
crede el am murit. Poate , •. 

Mie maţele imi ghiorliau de foame, aveam dureri uşoare in muşchii braţelor 'i a-i pi
cioarelor, dureri continue. Priveam fix în noapte. Simţeam gelozia chinuind inima camaradului 
meu de nefericire; poate 1-a uitat; poate iubeşte pe altul. 

- Ar trebui sA mA întorc.,. S'o vAd .•• S'o opresc.,. Mă gândesc atât de mult la ea ••. 
Parcl-i vld şi acuma părul ei negru mAtlsos, buzele clrnoase, obrajii albi ca spuma ..• Ata cum 
a fost in ultima searA ••• 

Paşii atât de cunoscuţi, acei paşi grei care ne izbeau creerul ca nişte tamp~ane, ae apro
piau. Şoaptele incetară ca la apropierea unei clipe de ~troazl. 
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Nu puteam nici si ieşim noaptea afară. Trebuia si ne facem treburile prin colţurile barlcii. 
O duhoare de nesuportat ne pltrundea in nări, oprindu-ne răsuflarea, inăbuşindu-ne. Cu timpul 
ne-am obişnuit. Un camarad, care nu inţelesese bine ordinele, voise in prima noapte si iasă afară 
din baracă. Il auzirlm bâjblind prin intuneric, deschizând uşa. Fu împuşcat pe loc, firi somatie. 
Mateescu aiurl toată noaptea, gemu şi strigi prin somn. El e cel mai simţitor dintre noi. Dimi· 
neaţa am găsit cadavru) impuşcatului păzind intrarea barlcii. 

IV 

O săptlmână in şir, de câte ori intre.m şi ieşeam din baracă, dimineaţa când ne sculam, 
seara când ne culcam, ne poticneam de cadavru! camaradului nostru. Ciorile, pe care nu le 
alunga nimeni, începură sl-i dea târcoale. Unii treceau pe lângă el nepăsători. Ilie Stoian injura 
intre dinţi şi strângea din pumni : 

- Câinii, câinii, câinii ••• 
Mateescu se oprea de fiecare data, lncepea si tremure şi fugea. Adormea cu greu. Se 

scula prin somn şezând, vorbea, ofta, gemea. Intr'o noapte strigi atât de tare, încât sentinela, 
auzindu-1, tăbărî in baracă. Un val de vânt amestecat cu ploaie năvăli înăuntru. Uşa se izbi de 
pereţi trosnind, stârnind din ungherele întunecate fiori de groază. Nimeni nu se clintea. Mateescu 
tremura ca varga. Dinţii ii clinţlneau. Felinarul împrăştia o lumini roşcatli, tăiată de umbre mişcătoare. 

- A, tu eşti acela care latri 1 - rânji sinistru sentinela. Il prinse de guler, il ridici 
puţin şi incepu sl-i care peste spate, peste coaste, unde ajungea, cu biciul cu noduri de fier. 
Jap, jap, jap 1 Auzeam un gemet adânc, un strigăt inibuşit. Jap, jap, jap, jap 1 Nimeni nu se 
mişca. Toţi st/iteam cu răsuflarea oprit/i. Jap, jap 1 Când se s/iturl de blitaie, sentinela târi pe 
Mateescu afară, trântindu-1 lângă uşă. Apoi se 'ntoarse spre noi: 

- Cui nu-i place înăuntru, doarme afar/i 1 
Auzeam vântul fluerând prin acoperişul spart. Auzeam ploaia rece izbind pereţii şi gea· 

murile minuscule şi nespălate. Era întunerec ca in mormânt. 
Toată noaptea Mateescu stătu lângă cadavru. Era singurul loc mai adăpostit, unde ploaia 

şi vântul blteau mai puţin. Când se trezi din ameţeala pricinuitli de loviturile de biciu, voi si- şi 

indrepte trupul, si se ateze mai bine. Atunci, se izbi de cadavru. Se deplrtl cu spaiml. Era 
ploaie, era vânt. Pe jos erau bălţi. Un intuneric gros ca un zid de piatră se ridica imprejur. Si 
străbată prin el, nu avea curajul. 

El rămase pe loc împietrit, copleşit de groaz/i. DeodatA i se păru el aude o voce slabi, 
fUeratl, subţire ca un fir, rlsbitând şi amestecându-se cu vuietul vântului : 

- Rămâi aici, frate. Si silim de vorbi. Ţine-mi de urât. 
Nu se putea vedea nimic. Nu se auzea decât vântul şi ploaia. Mateescu simţi cum şiroaiele 

de apl ii străbăteau hainele, picurii de ploaie îi sclldsu obrajii. Vântul sălbatic ii smulgea zdrenţele 
de pe el şi-i desgolea corpul sleit de oboseală şi dureri. Un fior de frig il cutremuri. Se lisă in 
genunchi in noroi. Se apleci inainte. Se culci, lipindu-se de cadavru. Era la adăpost. Nu mai 
era singur. 

A doua zi dimineaţa il glsirl aşa, rezimat într'un cot, şoptind driglistos, desmierdând 
mortul. Zâmbea. Curăţea cu unghia noroiul scorojit de pe gulerul mortului, ii rlisucea must/iţile. 
Nu simţea duhoarea cadavrului in descompunere. 
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Ilie Stoian se apropie de el. 
- Ce faci 1 
O privire ştearsli, temătoare, luci in ochii lui albaştri. 

- Mi-a spus: ,.Frate, rlmâi aici. Ţine-mi de urât." 
Stoian il trase de umăr. 
-Vino! 
Mateescu se propti pe cilcâie, se agăţă de hainele mortului. 
- Mi-a spus: "Frate, rlimâi aici. Ţine-mi de urât .• • w 

Ilie Stoian işi pierdu rAbdarea, Il trase mai tare, se risti : 
- Vino, vino odati 1 



Vocea lui Mateescu deveni asprA, un fel de gemlt gâlgâit de negaţie şi revoltl rlspunse. 
O privire de uri se aprinse în ochii nenorocitului. Incepu al izbeascA în aer cu mâinile, apl
rându-se. Nu. Nu. Nu voia sl plece de lângă mort. Ne privirlm unii pe altii inlemniti Un nod 
ni se aşezi in gâtlej şi se cobori până in stomac ca un plumb. InţeleseserAm. 

Cu paşi grei sentinela se apropie. lşi flcu loc printre noi cu biciul. lnf&,cl, f&rl să zici 
o vorbi, pe Mateescu, care se crampona de zdrenţele mortului. Loviturile ce le primi nu făcură 
decât sl-i scoatA un urlet rlguşit. Se ţinea cu toatl forţa unui nebun de mort. Nu. Nu. Nu-l va 
plrlsi. Atunci paznicul incepu si târascl dupl el nebunul şi mortul prin noroi, lovind mereu. 
Noi priveam In tlcere, cu feţele crispate, cu mintea ameţit&. Un bulgAr de plumb ne umfla stomacul. 

Din pricina bltlii pe semne, Mateescu muri. Fu îngropat alAturi de cel care li ţinuse 
tovlrl1ia in noaptea fatalA. Furl primele cruci pe maidanul dela nord-vestul lagArului. 

V 

Mi-am întors faţa îngreţoşat. Mi-aş fi dus mâna la nas, dar gestul acesta mi-ar fi fost 
fatal Sentinela veghia. Ciorba de coji de cartofi, de cozi de ceapl ti alte ierburi, a cAror nume 
nu l-am putut stabili, neagrl·verzuie, cu buclţi de pâine de tlrâţe uscatA, imprlştia un miros de 
nesuferit. Ce avea în ea 7 In sili, cu sforţări de voinţă, reuşii sl inghit primele linguri. Era totuşi 
cald&. Poate de aceea am mâncat-o pânA la sfârşit, uitând scârba. Dar foamea n'am stâmplrat·o. 

Gura mi se umplea de salivA. Mestecam în gol ziua întreagA. Seara cldeam zdrobit pe 
lutul rece. Gândurile mi se rbcoleau, imi spintecau creerul cu fâşieri dureroase, muşchii gâtului 
se descordau ti capul imi cAdea moale pe perna de noroi. Mi-era foame. Aceeaşi ciorbA murdari, 
amarA, in fiecare zi odată - din fericire şi din nefericire numai odatl - era toatl hrana noastrA. 

- Nu mai pot 1 - imi spuse intr'o noapte Ilie Stoian. - Imi sfârtecA foamea pântecele. 
Nu mai pot rlbda. 

Tlcu o clipi. Un ghiorlit rupse tAcerea. 
- ••. Nu mai pot rlbda. Nu ttiu ce să fac. Imi vine câte odatl si strig, sl urlu, sl 

dirâm tot ce-mi stl în cale, §l prind de gât sentinela. Foamea Imi găureşte maţele goale. Trebue 
sl scap de aici • . • Am sl fug ••• 

Am treslrit atunci inspAimintat. Mi-am strâns puterile şi am incercat să-I potolesc. 
- Si incerci aceasta e zadarnic. Cum vei putea strAbate gardurile întreite de sârml 

gbimpatl ce inconjoarA lajllrul 7 Vei fi observat şi impuşcat. Nici nu te gândi la asta. Aşteaptl. 

Aibi rAbdare. 
- Răbdare 7 - oftl revoltat Ilie Stoian. - RAbdare, mereu rlbdare. Cum poţi să-mi 

spui asta 7 Tu nu te gândeşti c!i. dincolo o femeie, pe care o iubesc, poate ml aşteaptl, poate 
pliuge, poate sufere 7 Voi fi liber. Voi putea din nou sl ajung la clsuţa unde mi-am trlit feri· 
cirea. Gândeşte-te •.. 

- Si 'ncerci sl scapi e foarte greu. Ştii cât de bine suntem păziţi. 
- Totuşi mi-am flcut un plan. Sunt aproape sigur el voi izbuti. Dacă nu, aici pe hârtia 

aceasta sunt scrise doul nume. Dacl tu vei scăpa de aici, rlmânând aici, ştii ce trebue să faci. 
A.rma ce·mi trebuie am g&sit·o, acuma doul slptămâni, prin noroiul şoselei. Probabil dela o maşini. 

Scoase dintre sdrenţele unde il ascunsese cu griji un cleşte mic ruginit. Mai zise : 
- Decât aşa vieaţl ••• 
Apoi se 'ntoarse cu spatele spre mine. Era o noapte ca toate celelalte, dormiti in mirosul 

nesuferit de sudoare, de murdArie 1i noroi, în frig şi groaznicA mizerie. Somnul potolea pentru 
puţine ceasuri chinurile foamei. 

In seara ce urml, locul lui Ilie Stoian rămase gol lângă mine. Era destul de intuneric in 
baracA pentru ca nimeni si nu observe, înafarA de cei doi vecini, Ion Ghincu ti eu. Aşteptam cu 
rlsufla.rea opriti, încordat, tot mai lncordat, cu cât timpul trecea. 

Urmlream in gând pe Ilie Stoian. Il vedeam tupilându-se într'unul din tanţurile de 
scurgere ce le slpasem in curtea lagArului, pentru a sclpa de sub supravegherea sentinelelor. 
Plşind prin intuneric ti apl cu griji, ca sl nu se aud& plesclitul patilor, se apropie de gardul de 
alrml jlhimpatl. Acum scoate cleştele ruginit, prinde Intre dinţi sârma, strânge cu putere, smu· 
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ceşte. Un zâmbet ii ilumineazl fata. Prima izbândl. Se intinde. Al doilea fir. Se târle pe brânci. 
Străbate ••• 

In baracă horcăitul celor ce dorm pare un cor funebru. Ascult atent să prind din depărllri 
cel mai mic sgomot. lmpenetrabilă, ca un zid de fontă neagră, mă înconjoară noaptea. Nimic. 

Ml ridic pe un cot. Veghiez. Deodată tresar. Câteva impuşcături răsună in depArtare. 
Apoi tăcerea şi noaptea. Spre dimineaţă suntem sculaţi pe nea,teptate. Suntem aşezaţi in rân
duri, perchiziţionaţi cu asprime, desbrăcaţi până la piele. Loviturile ne sfârtecA pielea. Sângele 
ne umple in curând. Apoi suntem culcaţi aşa goi în noroi. Se porunciseră cincizeci de culcări. 

Puţini dintre noi au izbutit să se ridice după primele douăzeci. Ceilalţi au rămas întinşi, gemând 
şi plângând, incapabili să se ridice, suferind neputincioşi bătaia. 

Inspre seară s'a aflat că Ilie Stoian a fost împuşcat de o patrulă ce-l surprinse pe câmp, 
la zece kilometri de lagăr. 

VI 

Păduchii i-am adus cu noi, când am sosit in lagăr. Noi ne obişnuisem cu ei încă de pe 
vremea când eram in tranşee, dar aici dela o vreme se înmulţiseră îngrijorător. li urmăream in zadar 
ca să-i prindem şi să-i turtim. In locul lor apăreau alţii. Sâmbătă după amiazi, când era curăţenia, 
aceasta ne era ocupaţia. Rufele noastre spălate cu apA rece, fără săpun, rămâneau tot negre. 
Unul dintre noi, Purcel, inventase un joc "de-a păduchii" - un fel de joc de intrecere. A cărui 
păduche fugea mai tare, câştiga premiul, fie o bucată de coajă de pâine uscatA, dosită, fie un 
muc de ţigară găsit in drum. 

Ml întindeam seara in noroiul de paie sfărmate şi umede şi a,teptam. Aşteptam să treacă 
nopţile şi zilele. Nopţile treceau repede, prea repede, pline de gânduri şi visuri de-acasă. Reve
deam, inchizând ochii, colinele semănate cu grâu ale sătişorului unde copilărisem. Apoi casele, 
albe din Vâlcele, unde eram învăţător. Imi visam cunoscuţii, rudele, fraţii şi pe mama. Se apropiau 
de mine, se aplecau deasupra nenorocirii mele şi îmi vorbeau cu glas de mângăiere. Dureroase 
sbuciumări Imi răvă,eau inima înfrântă, hohote de plâns mi se urcau în gât. O, ce rece era mi
zerabilul meu culcuş 1 Ce frig, ce foame imi chinuia trupul întreg 1 Vântul se strecura printre cră
pături, ploaia bătea ca degetele morţii în scândurile barăcii. Noianul de nestrăbătut ce mă izola 
de realitatea pe care o dorea sufletul meu, se înfăţişa in toată imensitatea lui, se îngroşa împre
juru-mi şi-mi strângea creerul ca într'un cerc de oţel. 

Locul lui Stoian lângă mine îl luase Ghincu. Tăcut se culca, tăcut se scula. Gândurile şi 
privirile lui călătoreau totdeauna departe. Nu mai povestea ca altădată. Se uita la mine, ofta şi 
îşi prindea capul cu mâinile clătinându-1 desnădăjduit. Ce s'a ales de nevasta lui? 'Ce s'a ales 
de copiii lui? Intr'o dimineaţă, rezemându-se într'un cot, imi spuse cu glas moale: 

-- Parcă mi-e mai frig ca altădată •.. 

Seara se cuibări mai bine in culcuşul lui murdar şi tremură de friguri toată noaptea. A 
doua zi abia se ţinea pe picioare. Apoi febra i se urcă. Noaptea dormea neliniştit. Mă 'ntorceam 
încet către el şi priveam în intuneric. Bolborosea cuvinte neînţelese. Respiraţia lui ~răbită îmi 
suna ritmic in urechi, ca sgomotul valurilor sfărmate de vânt. Contemplam mizeria noastră. MA
suram nenorocirea. 

Zilele ce urmară Ghincu continuă să vie in rând cu noi la munci. Adeseori se prăbuşea 
ameţit de febră. Se scula impletecindu-se cu greu, ridicându-se anevoie, deşteptat d~ plesniturile 
primite : paznicii veghiau. In curând pete roşii se iviră pe pielea lui veştejită. Nu se mai putea 
scula. Rămase în baracă. Nu-l mai scula ciomAgeala sentinelelor. Fu ridicat şi târit intr'o baracă 
goală din vecinătatea noastrA. 

Am stat multă vreme, şezând, in seara când m'am văzut şi mai singur, aplecat deasupra 
vieţii, ingârbovit de gânduri. Am rămas numai eu printre cei sănătoşi, dintre toţi cei patru ca
marazi, singur in drept să mai sper. Mai puteam spera? Copleşit de talazurile trecutului, mă 
infieram judecând primejdia neasemuilă ce ne dădea de azi inainte târcoale tuturor. TJfosul exan
tematic făcuse prima victimă in lagăr. 
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vn 
Nimic nu se schimbi în cursul zilnic al vieţii din baracă. Aceeaşi duhoare ne sufoca noaptea, 

aceeaşi murdărie nesuferită ne rodea. Ne scărpinam mereu, căutând zadarnic să facem victime 
printre păduchii ce se ascundeau in sdrenţele noastre. In schimb, ei făcură printre noi. Pe rând. 
Azi unul, mâine altul. Intr'o săptămână mai mult de zece dintre noi trecură in cealaltă baracă. 
Iar in săptămâna ce urmA, baraca se goli şi mai mult. 

Mâncam aceeaşi mâncare de canal, ne trudeam sub cerul împietrit, cu aceeaşi muncă de 
sclavi. Mai puţini, munceam mai mult fiecare. Ne sculam mai de dimineajl, ne culcam mai târziu. 
In curând insi o parte din cei ri!maşi avură altă soarte. Nu mai fură duşi pe drumurile jilave, 
prin ploaie, prin vânt, prin noroiul până la genunchi. Intr'o zi sosi o căruţă de scânduri. Fură 
desclrcate in baraca rămasă aproape goală. Ni se dădură ferăstraie, câteva ciocane, cleşte şi cuie. 
Sentinelele fură dublate. Eram perchiziţionaţi la ieşirea şi la intrarea in baracă. Astfel am invitat 
să facem sicrie. 

Făceam şi cruci de lemn. Pentru fiecare sicriu o cruce. Fârăitul ferăstraielor şi ciocănitul 
ciocanelor acopereau vaietele muribunzilor ce pătrundeau până la noi din baraca vecină. Apoi 
scrijeleam câte un nume pe fiecare cruce. Am scris intr'o zi şi numele lui Ghincu, tăind 
cu briceagul şanţuri drepte prin care s'au scurs lacrimile mele. Zadarnic il vor mai aştepta ne
vasta şi copiii lui dragi ... 

In vremea mesei gemetele celor ce sufereau le auzeam mai limpede. Am fi gemut 'i noi 
adesea de foame, am fi urlat de amărăciune, de durere, de revoltă. Dar nouă ne era oprit. Noi 
trebuia să suferim in tăcere. Strângeam din dinţi când biciul sau bâta paznicului ne ardea mâinile 
sdrobite de muncă. Strângeam din pumni când in marşuri spatele şi picioarele ne erau izbite de 
paturi de pu,că. Tăceam când eram pălmuiţi. Plecam capul când eram scuipaţi. Şi nopţile acelea 
când ne sgârceam in noroi desnădăjduiţi, plângând fără hohote, numai cu ochii, acoperindu-ne 
urechile cu mâinile să nu auzim tumultul înfiorător ce se ridica in preajmă-ne. Nopţi de sbucium, 
de suferinţă şi chin. Scârţăitul scândurilor mişcate de vântul aspru, şuerul lui prin spărturi, sfo
răitul adormiţilor, hârăitul gemetelor şi al vaierelor celor ce delirau şi mureau atât de aproape 
de noi, vuia neintrerupt ca un cântec lugubru al unor strigoi. 

Tăiem de zor cruci şi sicrie, din zori de zi până târziu in noapte. E o muncă totuşi, care 
ne place mai mult decât căratul pietrelor şi tăiatul de şanţuri in apă până in genunchi, in vânt 
şi ploaie. Degetele noastre sângeră, muşchii ni se destind slăbiţi. Câte unul din noi ameţeşte cu
prins de febrA. IncearcA să se sprijine. Cade. E dus in cealaltă baracă. Noi urmăm inainte lucrul 
cu infrigurare. Nu scăpăm jos scândurile, nu batem strâmb cuiele, căci biciul paznicului ne face 
să regretăm. Sicriele ies drepte din mâinile noastre. Sunt din scânduri uscate, iar aşternutul nostru 
e umed. Cum ne-am culca in ele să ne odihnim 1 Să tragem un somn bun. Favorul acesta il au 
însă numai morţii. 

VIII 

Suntem la fel de galbeni, la fel de desbrlcaţi, la fel de sdrobiţi. Suntem de aceleaşi dureri 
chinuiţi, acelaşi crunt destin ne apasă. Gândurile noastre sunt aceleaşi, vorbele noastre ar fi ase
muitoare. In zadar stă paznicul cu ochii şi urechea la noi să prindă cea mai mică şoaptă. Am 
uitat să mai vorbim. Ne mişcăm ca nişte automaţi, ca nişte umbre. Sdrenţele spânzurA decolorate 
pe trupurile noastre sleite. Seara, inainte de a părăsi lucrul, privim sicriele terminate, rânduite 
unele lângă altele : zece, cincisprezece de fiecare om. Le vopsim cu var. Sunt albe ca spuma. 
Ni se cer in fiecare zi tot mai multe. Iar numărul celor ce mai pot tăia sicrie se răreşte. Nu mai 
dovedim cu lucrul. Ne grăbim. Dăm zor. Dar nu mai avem puteri. Suntem flămânzi. Ne dor 
mutchii lipsiţi de hrană, ne doare pântecele. Ciorbă goală, numai ciorbă. Atât. 

Peste puţin timp nu mai primim scânduri. Facem o mică pauză. In sfârşit suntem iarlşi 
scoti din baracă 'i rânduiţi in tiruri. Ni se dau târnăcoape şi casmale. Apoi ne îndreptăm spre 
marginea lagărului. Maidanul pustiu altădatl nu mai e gol. A fost lărgit. Sute de cruci, dese ca 
pădurile de brazi, plzesc sute de morminte. Am fremătat vlzându·le, 
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Slplm acum pe locul rAmas gol la plm&ntul jilav o groapA largA, destul de ad.l.ocl. lo 
fund iz:vorlşte apl. Aducem apoi cu vadra var şi-1 lmprlftiem pe gura, pe peretii fi pe fundul 
gropii. Din scindurile rlmase improviz:lm câteva tărgi. Trecem la baraca cootaminatilor de tifos 
şi iaclrclm. 

Pe tlrgi nu incap toţi. Cei mai tari din noi trebue sl poarte pe umeri câte unul din 
fo,tii oo,tri camarazi de lagAr. Se împiedecA adesea, se lmpleticesc şi cad, sclpâod cadavrul. 
Obrajii le ard de loviturile biciului paznicului z:elos, carnea le sfârlie. Se ridici cu greu. 

Aruncăm repede sarcina in groapă, uşurându-oe. Ne ştergem fruntea de sudori. Risufllm 
puţio. Strângem apoi incet plmântul răscolit şi-1 aruncăm peste camarazi: să fie acoperiti şi des
pl.rţiţi pentru totdeauna de mizeria noastră flrl margini, de această nebuni şi iasplimâotltoare 
suferintA. 

Purcel e cel mai slăbit dintre noi. RidicA cu greu lopata plini cu bulgAri de plm.Aot. 
Mişclrile lui devin nesigure. 

Se clatinA. 
AlunecA. 
Se prlbu,e,te In groapa plini de morţi. IncearcA să se ridice, dar nu poate, prins latre 

cadavre. Ne strigA sl-i ajutAm. Intind lopata să se apuce de ea, ca si-1 trag afarA. Dar o mlnl 
puternică mi se incleşteaz:l de gât şi ml trage indlrlt. Simt răsuflarea fierbinte a paznicului 
vljlind la spatele meu. InjurAturile îmi clocotesc in urechi. Tremur de durere sub loviturile crunte 
ce le primesc. 

- Mai departe, ticllosule 1 
lnfrângând junghiurile care imi taie carnea plesnitl, ml Indoiesc ,ovlitor, ridic lopata şi 

buimlcit îmi urmez:, inecat de oroare, lucrul. 
Am implAntat o cruce pe vârf, când mu,uroiul fu gata. 
Câte cruci n'am cioplit 1 Câte crud n'am implâotat pe muşuroaie proaspete 1 Pe cine al 

plângem dintre atâţia 1 Sufletele ne sunt devastate de propriile noastre chinuri, de durere, de 
umilinţ!, de url şi blesteme. Trupurile oi se prăbuşesc ruioate, consumate de lipsuri, de foame 
şi bltli. 

Pe cine să plângem 1 Câti dintre noi vor sclpa 1 Prin ce minune 1 . . . Nu mai sperlm 
nimic. Zilele sunt amare, minţile ne sunt chircite de teroare. Toate se prlbu,esc Intr'o desnă
dejde infinită ••• 

IX 

CAod astlz:i junghiurile reumatice ml incârligl, mi se par z:ile fericite. lnsemn pe hlrtie 
aceste amintiri ce-mi par mie insumi smulse dintr'un vis de infern. Revăd in minte vastul maidan 
prefăcut in cimitir, crucile aplecate şi udate de ploi şi muşuroaiele care ascund trupurile tova
rl,ilor mei de nenorocire. Plâng. 

Camera e caldA. Nepoţica mea se joacă într'un colt. Se opreşte deodatl mirati fi se 
apropie de mioe intrebltoare. 

- De ce piAngi, unchiule 1 
O ceaşcA cu ceai fierbinte cu rom fi llmâie mi aşteaptl. O aromA dulce Imi pltrund11 

la nlri. E bine. Ce să-i rAspund 1 
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Poezii 

Ytrgtl Şotropa 

Stejarul 
Bătr4n stejar cu crengi in inserare, 
Uitat de vremi, fi azi stai in picioar~ 1 
Priveşti in juru·ti cu melancolie 
Şi-a ta poveste mi-o ingâni tu mie: 

.. Pe-aceste văi, din veacuri de demult, 

.. Ecoul de cântări şi-acum 1· ascult; 
"'1 şoptesc, in miezul noptilor pustii, 
.,Izvoare risipite pe câmpii ... 

.. Aştept mereu, din depărtări, s'apară 

.. Ca 'n tineretea-mi de odinioară 

.,Pierdutii oaspeti peste zări apuşi ... 

.,Zadarnic ii tot caut: ei sunt duşi! 

..... Parc'au fost ieri şi totuşi de atunci 

.,In neguri anii, singur, m'au uitat pe stânci .... 

Reminiscenţe 

S• l•agănă pomii in vântul de toamnă, 
Se scutură frunze, talanţi de aramă ... 
Spre clipele-apuse solii mă îndeamnă, 
Aduceri aminte, in şoaptă, mă cheamă. 

In goană trec norii pe-a cerului punte, 
& stinge falanga pe culme de munte ... 
O naie se pierde pe valuri departe, 
De-a vremilor mână se 'nchide o carte ... 

Spr11 timpuri trecute, cu-al lor viers mă 'mbi• 
A viselor moarte chemare pustie ... 
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Crucile de drum din jud. Hunedoara 
de 

Coriolan Petranu 

In anii 1938 şi 1939 am parcurs jud. Hunedoara pentru a studia bisericile de lemn. In 
călătoria aceasta am fost surprins de numărul şi valoarea crucilor de drum şi am găsit el e ne
cesar pentru ştiinţi a cerceta aceste minunate produse ale artei ţărăneşti şi a expune într'un studiu 
concis rezultatele, până ce se va putea publica odată o monografie asupra lor, cu tot materialul 
documentar adunat. 

Crucilor de cimitir şi de drum li s'a dat oarecare atenţie de către cercetătorii români, 
totuşi foarte puţin material s'a publicat. Pe când datinele de înmormântare au glsit in T. T. Burada, 
S. FI. Marian, Flachs şi alţii monograli, crucile aşteaptă inel o monografie. Autorii români îm
preună nu au reprodus mai mult de 20 cruci din Ardeal. Muntenia şi Oltenia a fost mai bine 
cercetată prin cele 24 publicate de 1. Voinescu 1) şi altele de Al. Tzigara-Samurcaş.2) Dintre străini 
Sofia Torma 8) s'a ocupat cu cele ardelene (1894) şi T. Schmidt ') (1914) in câte un studiu, iar 
K. Htelscher a reprodus recent (1933) cinci din Ardeal. S. Torma consideră cultura şi religia Tra
cilor ca luată dela vechii Babilonieni, ca adoratori ai corpurilor cereşti (părere îndrăzneaţă) ti gă
seşte la poporul român urmele cultului asiatic al soarelui prin aplicarea aceloraşi simboluri: roata, 
discul, triunghiul, dreptunghiul, conul, luna, steaua, mai ales la crucile de drum. Crucile acoperite 
formează un triunghiu, ele mai au un triunghiu in centru: ochiul lui Dumnezeu - simbolul soa
relui; triunghiul il mai găsim şi in jurul capului Mântuitorului; discul il găsim şi la lntâlnirea 
braţelor crucii şi chiar razele soarelui. Torma crede in continuitatea tracică a poporului român 
şi ca atare consideră ca tracice clluşerul, turca, decorul capului cu coarne, părul lung, acele de 
păr, portul, priculicii, ornamentica; cultul soarelui il vede in primele două. Dintre Români lorga,L) 
Tzigara-Samurcat 8) susţin moştenirea tracicl a ornamenticei noastre geometrice-abstracte, acesta 
din urmă crede in legătura directă dintre strămoşii preistorici de vreo 5000 ani şi ţăranul român 
al zilelor noastre. G. Teglâs 7) constată şi el dominarea motivelor geometrice la noi, ornamentica 
lineară o găseşte la obiectele neolitice, iar in epoca bronzului cercul, rombul, triunghiul şi de 
sigur nu fără motive politice condamnabile conclude: "din aceasta însă pentru toată lumea nu 
tragem concluzia că locuitorii noştri de munţi ar fi urmaşi direcţi ai locuitorilor primitivi, precum 
a crezut a constata din unele analogii răp. Sofia Torma. Numai aceste elemente decorative s'au 
moştenit in seria generaţiilor, fără orice raport etnic". Teglâs vede in crestăturile din jud. Hune
doara poezie veritabilă, manifestarea geniului popular, care nu copiază servil, fiecare mAestru 

1) /. Voinescu: Monumente de arii ţlrlneascl din România. Bucureşti, f. a. - 1) Al. Tzigara-Samurcaf: Arta 
In România. Bucureşti. 1909. - •1 S.v. Torma: Etbnografîscbe AnaloJtien. Jena, 1894. - 4) T. &hmidt in .,M. N. Mu
zeum Neprajz:i Osz:talyanak Ertesitoje". Budapesta, 1914. - D. Com,a : Album de crestlturi in lemn. S,biu, 1909, 
tab. 36. - V. Păcală: Rlşinariu. Sibiu, 1915, p. 493. - K. Hielscher: Rumli.nien. Leipzig, 1933, il. 223-8.- T Pa
pahCJii: lmaQes d'Etbnograpbie Roumaine, 1928- 30. Buc. 1 77, Il 42. - R. Vuia in • Transilvania, Banatul, Crişana, Ma
ramureşul1918-28". Bucureşti,1929, 1. pl. XXII-XXIII.-&) N.lorga: L'art populaire en Roumanie. Paris, 1923, p. VII-XU. 
- 8) Al. Tzigara-Samurca,: lzvoade de crestlturi. Buc. 1928, p. 9. - 71 G. Teilds in .M. N. Mlizeum Neprajz:i 
Oszt. Ertesitllje" 1906, p. 126-37. 
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inspiră operei sale pecetea personalitlţii. Motivele principale sunt după el: 1. cercul combinat cu X ; 
2. ,irul de romburi înlănţuite, combinate cu cerc şi triunghiu; 3. crucea lui Andrei şi cea greacA; 
4. soarele cu decor de compas, luna, jumătatea de lună. DupA d-1 Tzigara motivele crestăturilor 
\Iranului român sunt triunghiulare, dreptunghiulare, rombice, rotunde, semicercuale şi eliptice, 
orânduite după principiul repetiţiei, alternanţei, simetriei şi radiaţiunii. Circumferinţa şi liniile on
dulate reprezintA numai o treime din izvoade. Desvoltarea motivelor primordiale şi mai ales co
ordonarea şi comasarea lor este proprie poporului nostru. Muchia de tăiere este întotdeauna în
clinată şi niciodată în unghiu drept cu suprafaţa. 1) 

T. Schmidt scrie: ,.In anumite locuri astfel de cruci sunt capod'opere de artă industriali 
şi străinul nu se poate în deajuns uimi, de unde ia copilul simplu al naturii invenţia ~1 dexteri
tatea mare, prin care uneori îşi exprimi toată lumea ideilor în crucile ciopliteu. In cimitire se 
ridică de obiceiu cruci mici, nu stâlpi, care sunt mai rari şi destinaţi femeilor. Crucile acestea se 
executA câteva zile după înmormântare, mărimea lor variază după etatea mortului, ele uneori 
sunt colorate, mai des însă nu. Troiţele sunt rare în Ardeal şi în jud. Hunedoara. Crucile sunt 
lucrate cu securea, barda şi dalta, rar cu compasul (cercul se desenează cu sfoara legatA de un 
cui bAtut în lemn) inscripţia mai ales este negrită cu scrum. Baza crucii, care intrl în pământ, 
este carbonificatl pentru a o feri de putrezire. T. Schmidt găseşte armonie, linişte şi egalitate în 
cimitirele din jurul bisericii. 

Crucile cimitirului care înconjură biserica sunt de lemn, acoperite ori neacoperite, vopsite 
ori nevopsite, decorate mai ales cu ornamente cercuale. Uneori în loc de cruci gAsim stâlpi cio
pliţi şi crestaţi. Cruci de cimitir găsim, bUute cu cuie, şi pe laturea de est şi sud a bisericii. 
Crucile de drum au decor crestat, mai ales de triunghiuri combinate cu funie. Ca forml crucea 
se terminA cu câte o cruciuliţl la cele trei braţe (Ziaşti), alteori şi pe braţul orizontal găsim cru
ciuhţe (Luncoiul de sus). Un alt grup de cruci are sus douA scânduri apArAtoare (Chergeş, Alma,ul 
mic), rar numai un acoperiş orizontal (Luncoiul de sus). Motivele vegetale în relief sunt excep
ţionale (Aimaşul mic). Braţele crucii sunt adeseori cioplite (Ghelar, Dâlja). Scândurile apărătoare 
uneori sunt inlocuite cu tinichea, conceputl şi ea decorativ (Sllltruc, Ghelar). Un alt mijloc de 
decor este cel cercual, neumplut la întâlnirea braţelor (Ziaşti, Alun) ori umplut (Bltrâna, Curpen, 
Ghelar) şi acestea sunt acoperite cu scânduri apărătoare ori nu. Suprafaţa este apoi decoratl cu 
crestături cercuale înafarl de motivul triunghiului şi a funiei. Un tip aparte de cruce este cel 
complicat în partea de sus prin triplarea braţului orizontal şi vertical formând 4 ori 6 găuri cer
cuale (Cerbia, Blgara, Burjuc, Runcul mic). Cea mai bogată cruce de drum de acest gen e cea 
din apropierea Băgarei. Inafară de cele menţionate, în judeţul Hunedoara găsim şi cruci de drum 
de alte forme, noi ne ocupăm numai de acelea care ne-au căzut în cale în călătoria noastrl. In 
biserica din Alun, inafară de 5 cruci magistral cioplite deasupra iconostasului, in tindă se mai gă
seşte o veche rugă aşezată ulterior acolo. Crucile de piatră, mai rare, sunt simple, iar dacă sunt 
mai decorate, ele indici provenienţa dela oraş (de ex. la Brldet o cruce de cimitir din 1837, 
despre care se crede că e de Balmoş dela Zlatna, ori piatra funerarl a protopopului Krainik de 
Fels6orosz din 1818 la Balşa în stil empire. Cruci de piatră se găsesc in regiunile bogate in 
piatrA, în regiunile cu mai puţină piatră numai cei instlriţi au cruci in acest material. Unele co
mune cum este Bozeşul (pl. Geoagiu) şi Almaşul mare (j. Alba, pl. Ighiu) sunt cunoscute prin 
cioplitori de cruci de piatră. Ele sunt adeseori colorate. In Săcămaş cruce de piatrl cioplitl de 
meşterul italian Glori, (7) despre care se spune că ar fi executat şi alte cruci de piatră în regiune. 

Crucile de drum, numite şi .,rugă", se ridicl în afară de sat dealungul drumului ori la 
încrucişarea drumurilor, între sate, pe dealuri, la câmp, la hotare, asemenea şi la .,locurile rele, 
blestemate", dar şi în centrul comunei ori în cimitirul bisericii şi chiar in curtea caselor. Numărul 
lor variază. De ex. comuna Şesuri are 16, SAiişte 10, Almăşel 6, Alun o sumedenie. In Almăşel 
şi aiurea se menţine credinţa el ridicând o cruce se împlineşte un canon pentru răutatea vieţii, 
că ea aduce ajutor ceresc şi fere,te de rău pe cei ce au ridicat-o. Crucile de drum se ridicl cu 
diferite ocnii. La unele din ele se fac procesiuni la Botez, Rusalii, Sf. Gheorghe, Bunavestire etc., 
şi se fac slujbe pentru sfinţirea apei, pentru a feri comuna de secetă, grindină, musca columbacA, 
epidemie şi pentru a cere rod bogat, etc. In caz că timpul e nefavorabil în aceste zile de slr-

'1 O. c., p. 36-38 
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bltoare, sei'Ticiul se ţine la ruga din curtea bisericii. Crucea de drum inseamnl uneori graniţa 
intre comune (Slliştioara), in general se crede că ea asigurl paza drumurilor (Miclneşti), scuteşte 
cllltorul de cel viclean, de primejdie, fereşte de duhuri rele ti strigoi (llia, Slliştioara, Hlrţăgani, 
Dealul mare.) Crucile de drum se ridicA adeseori de familie pentru pomenirea morţilor (de ex. 
la Zam), mai ales pentru aceia cari au murit prin înec, trlznet, căzlturl, omor ori in străini, 
flrl implrtlşanie ti flrl luminA (Bucureşti, Almaş-Sllişte, Baia Craiului, Ruda, Alun). Altele au 
fost ridicate de corporaţiile parohiale (Societatea Sf. Gheorghe, Reuniunea femeilor), la anumite 
slrbltori (Baia Craiului). Crucile din interiorul comunei sunt inllţate pentru paza comunei (Cerbia), 
pentru mArirea lui Dumnezeu (Baia Craiului), drept mulţumire pentru ajutorul lui Dumnezeu 
(Vllişoara), pentru a isplşi fArAdelegea săvârşitl prin omor (Dealul mare), pentru blestemul fiului 
neascultltor şi izgonit (Geoagiu-Joseni), întru amintirea dreptului de târg câştigat dela ImpArat in 
1762 (Dobra), în amintirea celor 7 Români spânzuraţi de honvezii unguri in 1848 (Bliţa), a lup
telor din 1848 (Vllişoara), cu ocazia pleclrii in rAzboiul din 1914 pentru a se reintoarce slnltoşi 
(Almat-Sllişte, Miclneşti), intru pomenirea eroilor din 1914-1919 (Vllişoara, Dealul mare, Şesuri, 
Cerbia), cu ocazia venirii Prefectului in comuni (Almaş-Sllişte). In drum spre cimitir se fac po
pasuri cu morţii la aceste cruci (Bucureşti). Crucile monumentale din curtea caselor din regiunea 
Ghelarului, din Alun şi Ruda mai ales au fost aşezate pentru a ocroti casa, curtea, dependenţele, 
animalele de duhuri necurate, de strigoi şi farmece, ori in amintirea unui părinte sau a unei rude 
decedate, ori de tinerii mottenitori in amintirea acelora dela cari au moştenit. Motivul ridicArii 
este adeseori scris pe cruci, ele poartă numele preotului ce le-a sfinţit, a meşterilor şi enoriaşilor 
cari le-au ridicat (Almltel). Colorile de cruci au o insemnAtate : albul reprezintA curlţenia, roşu! 
credinţa şi dragostea, negrul durerea. Rugile deteriora te se inlocuesc cu altele noi. 1) 

In lipsa bibliografiei complete la Sibiu, studiul nostru comparativ va avea lacune şi va fi 
numai o incercare. Comparând crucile de lemn de cimitir şi drum din jud. Hunedoara cu cele 
din alte ţlri, sl relevAm următoarele : cele din Cehoslovacia 2J au acoperiş semicercual, cuprind 
chipul Mântuitorului, sunt uneori cioplite, dar le lipsesc crestlturile bogate ; cele din Ucraina1

) 

au mai multe braţe orizontale suprapuse, arati influenţa crucilor de piatrA şi sunt lipsite de decor 
crestat ; cele din Lituania4) au altl forml : cu clsulie şi bogate, la altele gAsim analogii cu ale 
noastre : discul şi razele la intâlnirea braţelor ; dar şi aici lipsesc crestlturile ; la fel lipsesc şi la 
cele din Letonia,~) unde existi înrudite, cu douA scânduri aplrltoare. Cruci de drum se gAsesc 
şi in Germania, 1) Tirol, Elveţia ti se numesc Marterl. Ele se ridici pe locul unei nenorociri ori 
crime, ele sunt convenţionale, opere de artl culti rustificatl, rar reprezintA veritabili artl ţlrl
neascl şi se deosebesc de crucile noastre. La fel şi cele din Ungaria7) nu ies din comun. O inru
dire gAsim numai intre stâlpii noştri ciopliţi din Hunedoara şi Ardeal şi cei ungureşti numiţi 
Kopjafa8) (din cauza el reamintesc lancea = kopja), flrl a presupune o influenţA, deoarece ai 
noştri sunt mai aproape de cei din Bosnia8) de ex. Rezumând rezultatele : cruci di cimitiri şi 

drum ţărănişti atât de bogat crestate ca şi ale noastre din jud. Hunedoara nu găsim in fărili 
străine înşirate. Ca forml o boglţie mai mare gAsim numai in Muntenia şi Oltenia, mai ales la 
troiţe; inrudirea este mai izbitoare in crucile de cimitir.10) 

IJ Datele diD acest alioeat le-3m culea parte la faţa locului, parte cu ajutorul chestioDarului ce l-am trimea 
preoţilor priD Oficiul Arhiepi•coplei diD Sibiu. - '1 B. Vavrousek: Kostel Na DediDe A V Mestecku. Praba, 1929, 
il. 587-615. - Zd. Wirlh, L. Ldb111t, A. Mal~tjcllk: UmeD! CeskosloveDskeho Udu. Praha, 1928, il. 30-34, 322-27, 
350-65. - 1) D. Chtchllrbakivsky: o. c. p. X VIU-XX, il. 92-97. - 'l 1. Basanaviciul, A. Jarosllviclu•: Croix Utbua
DieDDea, VilDo, 1912, il 33, 69, 71.- ~1 A. Billlllnllllin: Die HolzbauteD der letteD. St. Petersburg, 1907, p. 182-84. 
- S. Sal11alori: l'Arte rustica e popolare iD LituaDia. MilaDO, 1925, p. 10-35. - Latvju Raksti: OrDemeDI letoD. 
Ril!a. f. a. voi. IU. - 'l A Na~ttlllll !o .. Zeitschrift d. Vereiua 1. VolkskuDde", XXll, p. 253-375. - P. 1. Kr~~uzb~trt 
iD .Mitteil. d. RheiD. VereiDs f DeDkm•lpllege uod Heimatschutz", VI. 3. - 11 D. Malonyai: A maJ!yar Dep miiveszete. 
IV, p. 197, Budapeat, 1912 şi V, p 189. - BJ .L'Art populaire hoDgrois". Budapest, 1928, p. 233-8 fi text XV-XVI. 
- 1) .. Peas&D! Ar! iD Auatria aod H"DI!ary•. Ed. Ch. Holme • The Studio" LoDdoD-Paris-New-York, il. 506. -
D. Malonyai: o. c. 1, 258-73. - N. N. Sobol1111: Ruakaia DarodDaice rezba po derevu. Moscva-leDiDgrad, 1934. -
Opera lui Bobrinsky: Volkstiimliche russische HolzarbeiteD. Leipzig, 1913, DU mi-a fost accesibili. Cu privire la cruce 
"·: Zllslllrmann: Die bildliche DantelluDI! dea Kreu:.es. Leipzil!, 1867-8 - Stockbau11r: KuDS!I!eachichte dea Kreuzes· 
ScbaHhauaeD, 1870. - IDJ /. Voin1scu: o. c., il. Dr. 97-9, 107 l - W. JiinKitl: Daa rumiiDiache BauerD- uDd Bo
JareDhaua. Buc., 1918, p. 28-31 
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CRUCE DE LEMN DIN BAGARA 

CRUCE DE LEMN DIN ALUN 



Singurătate 
de 

Sandu Frumu,ianu 

AfarA viscolul este în voia lui. ScApat din frâoghiile vlzduhului, bâotue, şuerl ca un des
metic, lotr'uo amestec ascuţit de sunete falte. O ninsoare svlpliatl ii întovlrlşeşte nebunia. 

AfarA viscolul face ce vrea. 
Nu e târziu. Intr'o camerA vecinA, mai adineaori,• o pendulA a bAtut de zece ori. Maria 

Staoca, IntinsA pe sofa cu mâinile sub cap, asculti urgia de afarA. Pentru vieaţa ei tristA, searbldl, 
orice rlscoall a naturii este o binefacere, un inceput de înviorare.,, 

De şase luni trlieşte singurA la tarA şi nu a fost niciodatA la oraş. BArbatul a plecat peste 
hotare, cu treburi blneşti ti toatA tinereţea i se iroseşte în treburi casnice, în porunci, în soco
telile moşiei. De câtlva vreme, siogurltatea şi odihna o îogrozesc. li este teamA de slnltatea ei. 
AltAdatA, de abia aştepta liniştea serii, când singuri, obositA de prea mult tras cu putea, de 
plimbat cu sania, sau de citit, se trântea pe sofa, dlinuindu-ti vieata în leagAnul unor gânduri 
calde. Dar acum este altceva; gâodurile s'au isprlvit, puterile scad, rAbdarea la fel. Toate au un 
sfâ['fit ••. 

Maria Stanca nu-şi mai iubeşte bArbatul. Nu iubeşte pe nimeni. In plmântul inimii nu a 
lncolţit nicio noul dragoste şi, intinsA, cu ochii închişi, cu sufletul gol, ascultA afarA bucuria unui 
vilcol liber ••. 

Doul bAtAi în uşA au fAcut-o sl · ti ridice pleoapele ..• 
- IntrAI 
- Conitl, zise feciorul, domnul judecAtor care a prezidat alegerile dela Crainici nu mai 

poate merge din pricina viscolului şi roagl sl fie gAzduit pânl 'o zori. 
Stlpâna a dat poruncile trebuitoare : 
- Preglteşte o camerA, foc, mâncare şi spune-mi numele. 
DupA câteva clipe, feciorul i-a intins o tavA cu o carte de vizitA. 1-a citit numele. Nu-l 

cunoaşte. A auzit numai vorbindu-se de el; ştie doar atât el e tânlr .. , Şi ca prin vis, un cârd 
de Indemnuri noi i-a acoperit deodatA o coamă de sullet, rAmasA de mult deşartA .•• 

Cu cartonul mototolit în mânA, ascultA ce-i spune o minte care şi-a schimbat gândurile. 
O nelinişte ii imprAştie în tot trupul fiori de prevestire ; iar in urechea stângA, pe tlcute, ii şop
tetle flgldueli un gâod nou, care luptă sl punA stlpânire pe intreaga ei fApturA. 

Lumina pAcatului o ispiteşte. 

Maria Stanca a trecut în camera de culcare. In dreptul oglinzii, cu sfeşnicul ridicat puţin 
deasupra capului, s'a oprit şi s'a privit mult timp. De ce i s'o fi pArut ei că 'n seara aceasta este 
mai frumoasA ca oricând şi de ce frumsetea ii impinge mintea sl alerge dupA gânduri nlzdrlvane, 
care ar putea sA-i cuprindA creerii ti trupul? De ce ii este ruşine 1 Dar ce este oare un pAcat 
sl te gândetti 7 SA fie oare o crimA dacA trleşti în închipuire o strângere de mână, un sArut ne
vinovat, o aventurA? SA nu ai voie nici mAcar atât 1 Atunci pentru ce mai etti frumoasA 1 Si 
n'ai dreptul nici sA visezi 1 Unde este rAul? .•. 

Şi pentru ca visul sl-i fie mai plicul, cu doul degete a desfAcut nodul care-i ţinea prins 
capodul Ia mijloc ti laturile lui au cAzul de o parte fi de cealaltl, ca douA draperii. Din oglindA 
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a Inceput să se arate - ca din basm - linia ImplinitA a unui trup dăltuit In forme flrl gref, 
cu mlădieri de ispită. Mâna alunecând pipăie apăsat formele rotunde, le mâoglie uşor, dar foş
netul de albit ură mltlsoasi parci-i furl din plăcere •. , 

Atunci, grăbiti, a înlăturat şi cea din urmă piedici. Oglinda îi redl o imagine cinstit!. 
Ea se apropie sl vadi mai bine. Are obrajii rumeni, respiră des şi o excitare fără frâu s~a In· 
sciuoat in lumina din vârful ochilor. Domoiţa şi-a dat foc la simţuri siogurl, din joacl, cu aju· 
torul unei oglinzi, sau, poate, nevoia unui trup neindestulat, cu pofta mocnitl de un atât amar 
de vreme, cerşea un drept ..• 

Maria Stanca a suflat incet şi lung, de trei ori, in trei lumâoiri. 
Nimic mai de seamă nu s'a petrecut la conac in seara aceea, afari numai el paznicul 

de noapte a raportat, a doua zi, logofătului, că in puterea nopţii ar fi vizut o umbri strecu· 
râodu-se prin coridorul cu geamlâc, care duce la camerile de musafiri, insi el crede, mai de 
grabi, el n'a fost nimeni şi că aşa i s'a nizirit lui, singur, de urit. 

In ziua urmitoare, de dimineaţă pâoi seara, domniţa nu a ietit din cameri. A stat numai 
In pat şi nici nu a mâncat. Ce s'a petrecut in sufetul ei, ca sl rlmânl toatl vremea ţintuitl in 
pat, firi si fie bolnavă, fără să o doari nimic, nimeni nu ştie... Poate vreun gând greu nu da 
voie capului să se deslipească de pernă, pistrâod-o pironit! in aşternut. Să-şi fi adus aminte 
Maria Stanca, in dimineaţa zilei, de o copilărie nepltatl, de pirinţi, de o creştere dati sub in· 
grijirea blândă a unei iubiri pentru o indrumare de vieaţă, in care cinstea, demnitatea, sl alcă· 

tuiască cotorul gros al unui teanc de reguli trebuitoare pentru vieaţa de mâine, pentru cea de 
toate zilele 7 Să-şi fi dat seamă el există o lege a respectului, care trebue si ne intovlrlşeasel 

In toate actele vieţii noastre şi el există o biblie a clsoiciei, in care credinţa este un sceptru al 
legăturii 7 Poate .•• 

Să-şi fi adus aminte el un intreg număr de ani a triit încinsă intr'o funie de virtute şi 

el, până ieri, la vieaţa ei fără de păcat s'ar li putut aprinde o candelă ca la sfinţi 7 Poate •.• 
Să li simtit ieri noapte că in digul orâoduielilor morale s'a schitat semnul unei crăpături 7 
Să-i fie ruşine de fapti, desgust c'a putut desmierda un corp pe care nu 1-a iubit 7 Să 

se fi gândit să mărturiseascl tot birbatului, aşa cum s'a întâmplat, sl·i ceară iertare 7 
Dar teama că un bărbat nu va putea îngădui niciodată femeii ceea ce lui îşi îngăduie cu 

atâta uşurinţi, o oprE:şte, hotlrând-o sl nu spuie nimănui niciun cuvânt, să păstreze această taină, 
ficând din ea un paznic, apărător vreodată, dacă va mai fi nevoie, la un indemn atât de negru 
şi asemănător. Sau, poate el prin ajutorul şubred al unui spirit feminin sl-şi li găsit justificarea 
faptei intr'o formulă firavă, care devine un crez pentru un suflet fără temei, in aceea el vieaţa 

trebue trăitl, oricând, oricum şi oriunde. Cine .ştie 7 1 •.. 
Maria Stanca n'a spus nimănui niciun cuvânt şi ou se sfătueşte cu nimeni. In zadar ne 

liudlm noi el putem citi in gâodul şi sufletul omului. Acolo nimeni nu poate pltrunde, niciodată .•• 

In sufragerie, tavanul este sprijinit pe grinzi groase de stejar fumuriu, iar jumătate din 
lnilţimea fiecărui perete este îmbrăcat în scândură de aceeaşi culoare şi din acelaşi lemn, ter· 
mioâodu-se printr'un brâu mai lat, care serve,te de poliţă. Masa, pentru cina de seara, este pre· 
gătită. In trei sfeşnice de argint, cu câte trei brate fiecare, ard lumânări. Un singur tacâm. Fe
ciorul îşi aşteaptă stlpâna. Aşa îmbrăcat in negru, în umbră palidă, nemişcat, drept, el pare un 
aplrltor al unor obiceiuri de casă primite d10 alte vremuri. Prin uşa deschisă, care leagă sufra· 
geria de bibliotecă, se aude mersul unui pas miruot înăbuşit într'un covor moale. Maria Stanca 
vine să cineze. Feciorul s'a inclinat 'i după ce stăpâoa s'a oprit la mijlocul mesei, de-a-lungul 
laturii celei lungi, el ii impinge cu luare aminte un scaun greu de stejar, si şadi. Aşa cum sti 
acum, cu mâinile sprijinite in poală, nemişcatl, fări nicio clipire, incremeniti de puterea unui 
gâod încă nellmurit, in lumina cuminte a lumâoărilor, pare un chip desprins din tovlrlşia sfin
ţilor şi asvârlit departe in alti lume... Ochii ii sticlesc intr'o sforţare de ultimă veghe - stră
lucirea ochilor de vânat rănit. Lumina lor pare prelungirea unui foc aprins dincolo, In spatele 
fruoţii, scurs prin ochi şi adunat intr'o vipaie, a cărei putere se mlreşte, din cind In când, 
printr'o pielturl de lacrimă desprinsă, leneş, de sub straşina ochiului. 
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Maria Stanca este tristă astă seară. • • foarte tristă •.. 
In sufletul domoiţei dela lupca a asfinţit ceva. 



1 

•• 

Co/ind 
penfl'u fl'iste(ell. lngel'ului 

de 

George Pdun 

l-auzi ingerii cum cântă: 
uroi Doamne, leroi, ler -
Ochii mei trişti de năier 
Fruntea bine fi-o cuvântă. 

Prin troiene, simt ca 'n vis 
Gândul drag cum înfloreşte, 

Şi-amintirea răvăşeşte 
Printre foi de manuscris. 

IA fereastră stă uitat 
Clavecinul din bătrâni ... 
Oare câte săptămâni 
Sunt de când n'a mai cântat? 

Leroi Doamne, [eroi, fer, 
S'a aprins pe cer o stea ... 
Pleacă-ţi fruntea, draga mea, 
Pentru cei ce cântă 'n ger. 

Mâine poate iar o ninge, 
Hai, zâmbeşte, inger mic, 
Intr'o lume de nimic 
Numai zâmbetul învinge! 

G. l. Oltean 

Spre tintirim, cuprinşi de spaima nopţii, 

Ne-am strecurat in fiecare seară 
Şi gândurile 'ncet se destrămară, 
Ca să renască 'n noi durerea morţii. 

Ni se sbătea in piept suflarea rară 
Şi 'ngălbenifi am stat in fata portii. 
Ni s'a părut că s'au trezit toţi mortii 
Şi vin spre noi cu chipul lor de ceară. 

Nam alergat ca ciutele 'n zăvoi, 

Cu miros de primejdii - spini in nan -
Nam blestemat scuipând dispret şi ură. 

Creştea in noi azur iubire pură, 
Când ne-am intors pe strâmtele cărări, 
Plângând că morţii ne-au făcut strigoi. 
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Plimbare prin Slovacia 
de 

Elena Eftimiu 

Slovacia este unul dintre cele mai noi state din Europa Centrali, deşi vechimea ei este 
milenară. In secolul X, in timpul marelui imperiu morav, făcea parte din acest imperiu, iar In 
secolul XI, odatA cu decăderea imperiului morav, a cAzut şi ea subt Unguri, unde a rAmas pânl 
la războiul mondial. DupA rAzboi, uniti cu Boemia a format Republica cehoslovacA. Astăzi este 
o ţarA independentă, o ţară cu aceeaşi s•Jprafaţă ca şi Danemarca şi Elveţia. 

Slovacia este o ţară muntoasă. Carpaţii Mici, Carpaţii Albi, Beskizii şi Tatra, cari o ln
conjoară de toate părţile ca un zid de granit, sunt stâncoşi. Ei se suprapun, unul peste altul, 
din ce în ce mai sus, până la inllţimi unde dispare orice vegetaţie şi unde zlpada de pe vârluri 
nu se mai topette. Tatra Mică şi Tatra Inalti au o înălţime de peste 2600 m. Peste o sută de 
lacuri pitore,ti, mari ti adânci, aşezate la înălţimi de peste doul mii de metri sau la poalele 
munţilor, lacuri albastre, verzi, negre sau albe spumoase, impestriţează munţii. Lacuri in cari se 
oglindesc efectele luminoase ale cerului sau crengile pomilor, lacuri bogate în plstrăvi şi somoni. 
Morske 'Oko sau Ochiul Mării, Lacul Ruzemberok, Lacul Albastru şi Ştârbske Pleso, prin bogăţia 
lor de tonuri ti prin sălblticia şi varietatea lor se iau la intrecere in frumuseţe cu lacurile înghe
ţate, ca de o baghetă magicA, de pe vârful munţilor. latre aceste lacuri se intind păduri adânci 
şi bltrâne, păduri cari ii dau din belşug lemn pentru construcţii şi foc, păduri in cari mişună 
animalele sălbatice, urşi, lupi, râşi ti capre negre. In rlslritul Slovaciei sunt imense straturi cal
caroase, cu peşteri mlreţe, dintre cari mai caracteristici este cea din Dobtin, cu minunate sta
lactite şi stalagmite din ghiaţă. Munţii Metaliferi ai Slovaciei sunt bogaţi în piatră, ape minerale, 
aur şi argint, fier şi aramA, cari au fAcut-o cunoscuti din timpuri strlvechi. Slovacia are felurite 
izvoare tlmlduitoare, minunate ape de acid sulfuric. In fiecare vale de munte este câte un izvor 
bineflcAtor pentru bolnavii de gutA sau pentru reumatici. BAile calde dela Trencin şi cele cu 
nlmol dela Piştian sunt vizitate de lumea intreagA. 

Slovacia este presAratA cu o mulţime de castele vechi, istorice, In ruină, intre cari Nitra, 
Orava, Murani. Sate şi orAşele pierdute in marea de plopi cari inundA Slovacia, zâmbesc In strA
lucirea aurie a soarelui. Bratislava, capitala ţlrii şi port de Dunăre, oraşul evanghelic şi demo
cratic, ale cArui imprejurimi sunt bogate în vii, e o veche cetate cu trecut istoric. Are un muzeu 
de artă goticl, cu multe piese originale, variate şi de mare valoare. Din secolul XVI a fost 
capitala Ungariei, unde se încoronau regii maghiari. A fost pe vremuri şi reşedinţa aristocraţiei 

vieneze şi din Budapesta. Astăzi ea lşi pierde din ce în ce caracterul de vechime. Se moderni
zeazl rapid. 

Nitra e fosta capitalA a Slovaciei, unde voevodul Pribina a ridicat prin secolul XI cea 
dintâi biserică creştină in Slovacia. Turciansky Svaty Martin, oraş de veche cultură slovaci, 
Kremniţe, Ştiavniţe şi Banska Bistriţa, oraşe de munte cu bogată populaţie germanA. Ko,ite ti 
Prerov, Zilina, mare centru industrial şi Târnava, centrul catolic, unde in anul 1635 s'a lnfiînţat 

cea dintâi universitate de cAtre Petru Pazmany, un canonic lnvAţat, filosof ,i teolog. Tot la T&r-
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nava s'a lnfiinţat ti prima tipografie slovaci, In anul 15'78, unde se tiplreau clrţi bisericetU. Aici 
se pregAtea tineretul slovac pentru lo!lţarea nivelului cultural al poporului. Conducătorul semi· 
Darului teologic dela universitate era româoul Nicolae Olahul, un clrturar cu mari merite In 
organizarea bibliotecii uoiversitaţii. 

Cultura gotic! s'a desvoltat in Slovacia in plini splendoare şi bogăţie kl decursul veacu· 
rilor. Cele mai multe obiecte de artă gotic! s'au plstrat in biserici şi mloăstiri, precum şi picturi 
originale şi sculpturi. Dar ou numai in bisericile şi catedralele dela orate, ci chiar şi in bisericile 
dela sate gAsim urme de artă goticl din sec. XIII, de mare importanţă artistică. 

Slovacia este o ţarl bogată pentru turişti, dar săracă p~otru populaţie, clei plmântul ou-i 
este roditor. Numai viile râurilor Morava, Hroo, Nitra şi Vaha, râul câotat in poezia populari 
ca ţinut al nimfelor, are un plmânt prielnic grâoelor şi porumbului, iar la poalele munţilor se 
cultivA fructele, cartofii şi ovăzul. Pe râul Vaha este ridicati o Centrală electrici mlreaţl pe 
care Slovacii o numesc Vahostroi, dupl modelul rus Doieprostroj. Pe valea acestui râu au fost 
clldite numeroase fabrici de armament, cehe. 

Din cauza plmâotului puţin fertil, populaţia slovaci a trebuit sl·şi câ,tige existenţa in 
altă parte. In tesul ungar s'au in!iinţat multe colonii slovace care luptA şi astAzi pentru existenţa 
lor naţională in mijlocul populaţiei strline, unde se ocupi cu agricultura, industria ,i comerţul. 
Ocupaţia principali a poporului slovac este cre,terea vitelor, păscutul oilor şi ingrijirea pl.slrilor. 
Pretutindeni in munţii slovaci sunt rAspândite sllaşe cu strungă şi colibe unde se lucreazl brânza 
- vestita brânză din Liptov. Turmele imense de vaci se numesc "kopla", iar păstorul lor "koplar". 
Cea mai mare pllcere a acestor păstori este să stea pe iarbl in dumbrăvi, seara la lumina lunei, 
sA priveascA cerul instelat ,i să vorbească despre vrAjitori, duhuri, licurici, Diluc:i ,i strigoi. Se 
bucuri vlzând stelele căzătoare, iar sclipirea stelelor li se pare şoaptl prietenoasA. In timpul 
iernii se distreazA flcând claei. In timp ce femeile ţes sau torc, blrbaţii le citesc din cronicele 
vechi, din B.blie sau le povestesc basmele, care se repetA, mereu aceleaşi, in fiecare an • • • Slo
vacii ştiu sA citeascl nu numai in cărţi, dar şi in toate manifestArile naturii. Le place si câote 
ŞI si joace. Dansul lor de se ami este "drobny• şi cel haiducesc "zboieţky". In timp ce fredo
nează cântecele vechi, compun pe cele noi. Podhalii sau Slovacii de Nord şi Goralii sau popu
laţia dela munte, vorbesc un dialect slovac cu multe elemente poloneze şi cehe. Ei sunt indrAzneti 
şi conştiiocioşi. T oaiA vieaţa lor este lupta pentru un codru de pâine, lupta pentru vieaţl şi 
moarte, pe câmpiile slovace grave şi triste. Din arta populara slovacă, broderii, porţelanuri, eera· 
miel şi cristale se poate vedea ps1hologia poporului slovac: stAruitor, migălos, muncitor şi cum· 
pliat. Pentru ca munca să fie mai puţin grea, ei cântă mereu. Cântecul lor poate fi lnţeles şi de 
omul invlţat şi de cel s:mplu. E un cântec plin de dor şi suferinţă. PoartA in el accente de des· 
nAdejde şi infllclrare, duse până la patima cea mai distrugAtoare, cum sunt şi accente dulci, gingaşe, 
imbltlloare, aşa cum poate cânta o voce tânlr! nefericită, un suflet plin de tonuri muzicale. Ea 
lţi vorbeşte de robie, se inalţl ca un protest impotriva nedreptăţii sociale. 

Sufletul slovac este cântec flrA cuvinte. Slovacul este modest, vioiu şi muncitor. Statura 
lui, in general inalti ti svelt!. Femeia slovaci, dacă nu este frumoasă, este in schimb o gospodinA 
deslvârşitl, moderatA, cinstitA ti muncitoare. 

Slovacii au dat vestiţi birbaţi politici, savanţi, pictori şi poeţi. Hodza, filologul şi arheologul 
Safarik, poeţii romantici Jan Kollar 1i Holy, pictorul Kupeţky, compozitorul Franz List şi 
scriitorii Halupka, Svetozor, Urban, Vajansky şi Kukucin. Slovacii au dat pe Janoşik, eroul popular 
care este cântat atât in poezia populari cât ti in cea culti slovaci. Limba literari a Slovaciei 
a fost multi vreme cea cehi şi cea bisericeascA : latina şi slava. Limba slovaci este dulce, pllcutl. 
In timpul stlplnirei maghiare nobilimea ti burghezimea s'a maghiarizat. Poporul este singurul care 
a vorbit ti plstrat limba. 

Str!bltând satele slovace eşti izbit de asemAnarea dintre ele. Casele sunt rare, distanţate. 
F1ecare clsuţl se ridică la umbra merilor, iar bisericuta şi cimitirul la umbra plopilor şi a teilor. 
Colibele sunt cenuşii sau albe, imbricate in verdeaţA, sunt curate, ingrijite, înconjurate de o gri· 
dinl imprejmuitl cu gard de lemn sau zid. Forma casei e dreptunghiularA. In mijloc are Ufa 
care dl intr'o sali numiti "pitvora", In acest vestibul sau sali este un cuptor mare in care se 
fierbe rachiu! - koralka. Intr'o nişl in perete se ţin obiectele ~tospod!retti şi lângl acest dulap 
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flcut tu perete este acara care duce la pod. Din aall intri Intr'o IncApere mare, numitA .,izbaN. 
C&nd intri In cameră, pe stânga este vatra care ocupl aproape un sfert din odaie. La dreapta 
este patul ti cuflrul cu hainele gospodarului : şuba, şirita = o hainA lungă de blanl cu un guler 
care atârni pânl la brâu, kabaniţa, o hainA de lânA de casl, albA sau neagră. UrmeazA apoi o 
ferestruicA, deasupra clreia este o politA pe care ei ţin vasele de bucltărie. Lângl bancA este 
un dulap de lemn, de formA dreptunghiulară, in care-şi pAstreazA cele mai preţioase lucruri: 
acte, bani ti B1blia. Deasupra dulapului este o altA politA pe care sunt frumoase vase de lut alb, 
pictate In culori vii, urcioare şi carafe. In mijlocul mesei stl încontinuu pâinea, inflturatl într'un 
,ervet. Acela care nu lasi pâinea pe masA pentru cei ce vin şi pleacA este socotit ca un om 
sgârcit. Pe pereţi, tablouri ti oglinda. 

AlAturi de incăperea cea mare este una mai mică .komora" unde se plistreazl merindele 
ti cuflrul cu zestrea gospodinei. Casele mai bogate au câte un cerdac cu stâlpi de lemn ti balu
stradA Inflori ti cu ghivece. Fiecare casA are şi un topron sau hambar numit in unele sate .,lembaus", 
Casele au câte doul pivniţi. Una uscatA numită .,sklep", unde se pAstreazA legumele, iar alta mai 
umedl, numiti .,loch", in care se ţine laptele şi toate derivatele lui. 

Este caracteristic coloritul acestor case, colorit care formează o artl specifici a gospo· 
dinelor. Vestibulul este o simfonie de roşu, albastru ti verde. PredominA desenul in formA de valuri. 
Intre valuri sunt floricele şi păslrele. In odAi sunt preferate arabescurile - inimile şi trifoiul. 
Chipuri de oameni nu prea sunt. Iar chipurile de sfinţi, primăvlratice şi cu zâmbetul pe buze, 
apar In mai multe case - cele bogate. Locuinţa slovaci in general este săracă iar vieata in ea 
nu este prea veselA. In căsuţele acestea umile, la lumina lămpii de petrol sau la razele de luni, 
odatA cu umbrele nopţii se naşte basmul slovac. Sunt evocatoare troitele de lemn sau de piatrA 
ridicate la toate rlspântiile ti capelele albe de piatrA care se pierd in umbra leilor. 

Strlvechiu ti pitoresc este costumul slovac. La Detra, bltrânii poartA inel pArul pe tâmple 
,i impletit pe ceafA ca in frescele antice slave. BArbatii poartA, vara, pantaloni şi cămaşl de pânzl 
albA, un brâu lat de piele, o vesti numitA .laibhk", cu câteva rânduri de nasturi ti pAlArie neagrA. 
In picioare opinci .,opanky". Iarna cizme şi o hainA groasA numiti .,halena". In zilele de sârbl· 
toare pantalonii sunt negri cu arabescuri alblstre, iar in cap poartA pAlArii cu pene de cocoş ti plun. 

Costumul femenin este bogat în dantele. PoartA o vesti numiti .,serdak" brodatl cu inimi 
In fir de aur şi de argint, clmAşi albe cu mâoecele scrobite ca nişte baloane de zăpadA, fuste 
negre, şorţuri roşii ca sângele, in cap flori 'i planglici. La muncă pe câmp, fetele poartA in cap 
basmale roşii sau albastre. Astfel că sunt confundate cu macii ti alblstrelele câmpului. 

Slovacii au un cult adânc pentru muncă. ToatA istoria lor este lupta intre forta materialA 
şi cea spiritualA. 

Slovacia de astAzi ca stat dunArean, totalitar, naţional şi cre,tin, flcând politica Axei îşi 
preglteşte un drum care o va elibera pentru totdeauna de ameninţarea robiei seculare. 
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TEXT~~, SCRISORI ŞI AMINTIRI 

Corespondenţa lui 1. Maiorescu cu T. Cipariu 
comunicată de 

Şt. Manciulea 
Viena, 26 Prier 1852 

Ver11! 
E mai o lună decând vei fi tot aşteptat răspunsul pentru antimise. Ursu din ziua de 

Pa,ti mi-a tot promis eli. va veni la mine cu antimisul dela Barbara, ca sll. dau celor din tipografie 
o idee despre lucru, şi n'a mai venit. Dar avem aici in cancelarie pe Vislobosky, redactorul 
testului rutean, care a practicat mulţi ani in tipografie şi a căpătat şi el dela Leopole însărcinarea 
de a procura pentru uniţii deacolo o tablă de antimise. El are la sine un antimis de cele din 
Bucovina şi cu acesta, ca să-ţi fac voia, am fost in tipografia statului, dar ei mi-au zis că nu se 
pot ocupa acum de acestea. Ear Vislobosky a răspuns la Leopolitani că e mult mai bine a săpa 
antimisul in lemn, care apoi să fie mărit şi după care să se toarne apoi tabla de plumb. Săpătura 
in lemn va ţinea dela 100-130 fi. c. m. şi tabla de plumb turnati in aceasta matriţă 10-15 fi. 
Vialobosky zice că el a vorbit cu sculptorul şi acesta e maximul preţului, dar poate să fie şi mai 
eftin. O matriţă de acestea in lemn ţine sute de ani, şi puteţi turna apoi şi acolo table de plumb 
câte voiţi, fi pentru o eparchie atât de mare, puteţi da ceva mai mult. Pare că era 'i in Blasiu 
o atare matriţă. 

Prin urmare dacă vl place aşa, daţi-mi însărcinare IJÎ vl voi servi, dându-mi şi o asemnatl 
de bani. Se inţelege c! o să-mi trimiteţi şi un antimis de care aveţi fi inscripţiunea ce va fi de 
lipsă, care nu s'ar putea cu litere romane 1 Cât pentru icoanele antimisului, aceste de Bucovina 
mi-se par a fi mai fumoase decât cele de pe antimisele Blaşiului. Oricum, noi vom alege apoi 
aici care vor fi mai frumoase din punctul artei. 

In aceste de Bucovina numai .,Iosif cu chipul c11/ bun" e româneşte, ear superscriptul 
aânţilor e slavone,te. 

De fratele meu aflu cJ ear pltime,te rlu de emoragia lui : il voi face lultoriu aminte. 
Laurian in 5-6 zile pleacă la postul său la lati, ca inspector general de şcoale. Vine prin Ardeal, 
dar nu 'tiu dacă va da 'i pela mitropolie. 

A propos 1 de mitropolie. 
Stainald, ori cum il chiamă pe conepiscopul dela Alba, stlrueşte tare ca nu cumva 

mitropolia român· unită să se resta ureze tot sub titlul vechiu de Alba Iulia, şi cu atât mai puţin 
să se inscaune in Alba Iulia, clei va umbri de tot episcopia romano·catolicl. Guberniul a cam 
cercetat pe unii alţii, el ce numire sA-i dee, dar in fine a decis a denumi o comisiune acolo, 
care s1 determine lucrul. Dvoastrl ţine-ţi-vă bine, motivând necesitatea numirei istorice, intre 
altele şi din aceea că, dacă nu se va numi de Alba-Iulia, cealaltă parte de RomAni vor zice el 
guberniul, recunoscând dreptul de mitropolie al neuniţilor, n'a cutezat a-1 atlca, 'i de aceea a dat 
mitropoliei unite alti titull. MI înţelegi ce voi să zic •.• 

Mitropolitului s'au asemnat (in theai) 15.000 fi. c. m. 
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Eforia tcoalelor din Bucureşti, în rAspunsul ce dă aginţiei austr. de acolo zice el nu 
poate da Tinlăreanului stipendiu, pentrucă e nlscut in Blasiu unde e vatra revolutiunei! Acea 
hlrtie se află aici, şi în versiune stl •• · 

Oare nu s'ar putea demonstra ceva deacolo 1 
Mai acrie·mi ce faci. Eu sunt tot singur în cancelaria mea, servus, servorum 

AI Dtale supus, l MaiorfiScu. 

Viena, 5 Aug. 1853 
Domnul meu! 

Dela Macedonfi nu·ti putui scoate nici un răspuns mânglitor. Dupăce stau de 4 săp
tămâni de dânsul ca sl·mi dee rAspunsul ce mi·a promis, şi am mai trimis ti pe Maior la dAnsul, 
eri ml dusei iar ,i-1 provocai să se declare. Eaca rAspunsul lui: "La 17 August pleacl la Neu
hOttel în Ungaria, acolo va cerceta şi-ţi va scrie de acolo". Mai mult n'am putut scoate din el. 
Mă mir el Dta nu l-ai cunoscut până acum, el nu e om de a face cu el vreo treabă. Inaintea 
mea e un om de nimica, ti Românii de aici se feresc toţi de el. 

Domniata zici ca sl·ţi trimit adeverinţa stigmatl pentru oro!ogiu, şi apoi nu-mi spui ce 
zice repausatul frate-meu în testamentul său despre orologiu, ca să mă pot orient& ce stigml se 
cuvine. Orologiul e al meu, eu l-am dat fratelui meu numai pre uz, până va fi în stare a-şi 
cumpAra altul. Orologiul a fost destinat pentru fiul meu T1tu. Ci fiindcă frate-meu şi clrţile 
despre limba latină, 4 gramatice din cele mai bune ce se află în Europa despre această limbă, 
pe cari i-le·am dat din biblioteca mea ear numai pre uz, se vede el le-a considerat ca ale sale 
fi le-a testat la Blaj, e cu putinţă ca şi orologiUl care s'a aflat la el mai bine de 5 ani, 1-a con
siderat ca proprietatea sa. Departe să fie dela mine idea de a reproba ceva din ce a făcut el. 
Mă închin la toate câte va fi ordinat el în testamentul său, şi ar fi putut testa 'i orologiul vercui, 
el n'aşi fi zis nimica. Vorba e numai pentru sligml, el dacă el a zis numai să mi-se trimită 
orologiul, atunci nu are loc nici o stigml 1 ear dacă orologiul figura in testament ca un legat, 
atunci se cuvine stigma după preţul său. 

Neştiind dar cum stă lucrul în diata lui, eu îl voi considera bucuros ca un legat, ti 
faindcă in starea in care 1-a lAsat nu poate fi mai scump decât 40 fi. c. m. am pus pe adeverinţl 
aligma de 6 fi. după lege. De cumva însă Dvoastrl ati preţuit orologiul acolo judecltore,te, mai 
sus de 40 fi. c. m., atunci se cuvine stigma de 10 fr. şi te rog mai adaugA la adeverinţă o stigmă 
de 4 fr. ca să fie 10 fr. 

La propoziţiunea fAcutA din S1biu, pentru cei 16 judecători la curtea apelativA deacolo, 
nu s'a dat până acum nici o rezoluţiune, si ştii insA el intre cei 16 propuşi nu e nici un român, 
e numai un ungur, ceilalţi streini ti saşi. 

Noi credem el poate în Septembrie sau Octombrie va urma definitivul 

Al D. T., 1. Maiorescu. 

Viena, 18 Maiu 1855 
Stimatissimfl V ere! 

Eacl abia acum pot trimite părinţilor allturaţii cincizeci de florini, 50 fl. m. c., cu 
alAturata scrisoare cltre tatăl meu. Te rog dar să-I înştiinţezi să vină acolo, ca să-i dai impreunA 
cu scrisoarea. 

Mă vei întreba ce am făcut în Bucureşti. Răspund: multe bune pe hârtie, adecl de celea 
ce ar fi de cerut pentru ţări, dar acum vedem el dupăce in principiu s'a decis aici soartea ţă
rilor, cererile vor cita a se formula altfel. 

Cât pentru mine n'am decis nimic: alâml dela deciderea finală a soartei Principatelor, 
daci mă voi înturna in ţară ori ba. 

Laurian a venit aici, el s'a dat lui Negri de ajutoriu, însă nu cu caracter oficios. Dar cu 
venirea s'au prea iuţit Moldovenii, vor tedea mult aici degiaba. Din România inel nu s'a trimas 
nimeni şi bine flcurl, el numai acum se pot formula cererile. Ceea ce vezi în gazete, el peste 
puţin vine 'i de-acolo Creţulescu, DU e adevărat, inel DU se trimite aşa curând. 

Despre altele ce să-ţi scriu? Lucrurile sunt grele şi mai mult nu ttim nice noi, decât se 
vede In jurnale. Eu tot cred că ai nottri nu scapă de foc. 

Răspunde-mi de bani duplce·i vei preda tatAlui meu. 
Al D· tale plecat, l. Maiorescu. 

(Va urma). 

~ 
1, 
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CÂND Ş I FAPTĂ 
Sensul mesianic al activităţii scriitorului Agârbiceanu 

In luna trecută, marele nostru scriitor Ion Agârbi
ceanu a implinit vârsta de 60 de ani. Cu toale că timpurile 
nu sunt prielnice sirbători1 ilor, cu toale că modestia scri
itorului se opune oricArei manifestări publice, Asociaţia 
Scriolorilor Români din Ardeal n'a înţeles şi n'a putut să 
lase liră să prăznuiascl aceasll dată, importanti de bunii
seamă in vieaţa scriitorului, dar mai cu seamă importantă 

pentru activitatea literelor româneşti. 

InafarA de simpatia care ne leagă pe toţi de om, înafară 

de admiraţia pe care publicul ce:itor trebue să o aibă faţă de 
scriitor, inafarA de cucernicia şi blândeţea care radiază din 
chipu-i apostolic, Asociaţia Scriitorilor Români, anticipând 
istoria, a găsit de bine ca tocmai in aceste împrejurări istorice 
prin care trece ţara să facă o demonstraţie, care, înafară 

de partea omagială, să aducă prin rostul, prin chemarea şi prin 
activitatea celui mai de seamă scnitor ardelean, credinţa pe 
care nicio vitregie, nicio silnicie şi nicio nedreptate nu ne-a 
putut-o şi nu ne-o va putea smulge d10 suflet vreodată, 
credinţa in marea şi nesdruncinala solidari Ilie a acestui neam. 

Avem mulţi duşmani. O ştim şi o simţim la fiece pas 
al istoriei. Sunt mai ales unii care intr'o sistematică şi sus
ţinută campanie de ponegrire indreptati, cu o vehemenţă 
necunoscută de istorie, impotrivi-ne, ne-au conlesld rând 
pe rând capacitatea creatoare, spiritul de organizare, simţul 
ealetic. Este in acest gând atâta ură şi atâta rea cre
dinţa, încât furia lor, vrând-nevrând, sare doncolo de arena 
patimilor de o clipă şi ajunge in forul calm şi solemn al 
valorilor ve,nice, care nu pol fi dărâmate nici de furie, 
nici de invidie, nici de minciună, nici de vehemenţă, şi de 
unde se va intoarce potolită sub mustrarea istoriei şi ironia 

secolelor. 
Tutuşi in faţa acestei adversităţi noi trebue să facem 

front comun de mlrlurie, cum făceau vechii creştini in jurul 
mucenicilor. Azi mucenicii noştri sunt şi stegari, şi unul 
din aceşti stegari a fost ti este părintele Agârbiceanu. El 
este un ostaş al cuvântului. Ofensiva lui este de natură 
creştină, defensiva lui de natură naţionali. După amvon el 
alungă riul şi uritul din lume, prin scrisul său el aliniazA 

piepturile şi sudează sufletele. 
Sunt acriitori care pornesc in drumul lor scriitoricesc 

numai şi numai din considerente de artă pură. La scriitorul 
Ion A.ilrbiceanu au Ioa! alte imbolduri şi alte temeiuri. Ion 

5 

Agârbiceanu este un autentic scriitor român şi transilvA
nean. Inspiraţia i-o dl in primul rând peisajul ardelean cu 
tot ce are < 1 mai pitoresc, satul şi biserica, apoi mediul 
acelor intelectuali modeşti, preoţi, învăţători, mici burghezi, 
care au făcut fala şi tăria acestui neam şi al căror imbold 
puternic de vieaţă scriitorul a ştiut să-I prindă in cele mai 
caracter;stice momente de sbucium, de fericire şi de durere 
Ion Agârbiceanu şi-a primit talantul de scriitor exclusiv 
don sudoarea, din lacrima şi din râsul neamului său. El se 
găseşte pP linia marilor înaintaşi şi pe linia adevăralei tra
diţiuni ardelene, care totdeauna a ţinut strâns legat pe 
autor de brazdă, de biserică şi de om, in ceea ce are el 
mai etern, uman şi românesc. 

Dar meritul părintelui Agârbiceanu este nu numai de 
pură istorie literară, in ceea ce Domnia Sa a primit ca bun 
de prelu rai dela acest pământ. Meritul Domniei Sale constA 
in felul cum a prelucrat acest material omenesc şi cum l-a 
reda!. Arta domnului Agârbiceanu este o artă autentici. 
Nimic căutat, nimic afectat, nimic siluit. Domnia Sa nu caută 
efecte, nic1 de sul, nici de situaţii, nici de conflicte. Domnul 
Agârbiceanu a primit un material de o puritate şi de o 
tărie pe care, pentru a-l prelucra, nu avea lipsă decât de 
emotivilalea artistului. Părintele Agârbiceanu adesea n'a 
fost înţeles intr'o lume de snobi, unde cuvântul afectat era 
singur preţuit şi imaginea slrâmbă e.<clusiv socotită ca va
loare estetică. Judecăţile literare contimporane păcătuiesc 

adesea fiindcA nu judeci decât cuvântul, cuvântul sec sau 
cuvântul aşezat într'un panou decorativ şi neglijeazA rezo
nanta cuvântului, care duce până in adincul aufletului unui 
scriitor şi ii desvălue inima, ca pe un bun colectiv. Sunt 
scriitori la care sufletul depăşeşte cu mult regulele fixate 
de o anumită critică, regule ce împiedecă o comunicare 
cinstită intre cetilor şi seriilor. Pentru a inţelege pe părin
tele Agârbiceanu trebue să te apropii de el cu bucurie, cu 
bucuria care ţi-o dă puritatea gindului cinstit. 

Părintele Agârbiceanu îşi trage emotivitatea dintr'o 
adâncA concepţie creştină şi română. Eroii săi se transfi
gureazA prin umilinţă şi se înalţă prin iubire, eroii săi se 
nasc din acest pămlnt românesc şi mor cu datina români 
cruciş pe piept. Patria părintelui Agârbiceanu e împărăţia 

lui Dumnezeu, iar drumul către ea duce prin scumpul tinut 
a1 ţlrii româneşti. De aceea important eate nu numai ceea 
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ce pArintele Al!lrbiceanu a primit dela plmlntul acesta, dar 
şi ceea ce el i-a redat. Fiindci un adevirat scriitor, se ju
deci şi dupA aportul porsonal la marea zestre nationali, 
se judeci şi dupA priza pe care a avut-o asupra publicului 
şi dupA puterea de a-i promova sufletul la o altA treaptA 
de ridicare morali. Opera unui mare scriitor se cunoaşte 

şi din aceea Intru cit am reuşit a ne face mai buni, intru 
clt a reuşit si cootribue la tinuta şi la comportarea esteticA 
a cetitorilor lui. Ajuns aci, la acest !Ind de lnAlţare sufle· 
teascA, se poate vorbi de rolul de apostol al scriitorului. 
Or, din acest punct de vedere, pArintele Agârbiceanu a 
binemeritat dela iotreal!a obşte româoeascl. l'omnia Sa este 
un scriitor al maselor in sensul cel bun şi mare al cuvâo
tului, in sensul de îndrumător şi in sensul de educator 
IArA pedanterie, IArA ostentaţie, firi agresivitate, educator 
prin intermediul celui mai subtil instrument: cuvintul şi 
prin intermediul celei mai fericite metode : emoţia literarA. 

PArintele Al!ârbiceanu a implinit 60 de ani. La noi in 
ţarA aceastA vlrslă inseamnA bAtrinete, in Apus nu, ci plinA 
maturitate. FiindcA la noi scriitorii se sleie1c adesea de 
timpuriu in intril!lrii, combina\iuni şi meachinlrii de ca
fenea, pentru obţinerea succesului il'ltin 

Succesul ieftin 1 latA ceea ce~'n'a tentat pe pArintele 
Al!ârbiceanu. E prea creşt i n şi prea autentic scriitor ca al 
indeplineascA toate .giumbuşlucurile", care temporar afirmi 
gloria unui scriitor PArintele Al!ârbiceaou ,tie el are o 
însuşire care-I înalţA intr'o lume ideali, unde insultele 
vremii se arati mai greu pe sufletul şi trupul unui om. 

Şi inel ceva. S'a vorbit mult, daci scriitorul trebue 
si-şi depăşeascl opera sau dacă dimpotrivA opera trebue 
si depăşeascl pe scriitor. La pArintele Agârbiceanu omul 
,; opera lac un tot armonie, opera s'a suprapus omului, 
opera este o emanaţiune fireascA a sufletului, opera nu e 

rezultatul unei chinuite slorţlri. 

Noi, scriitorii români din Ardeal, suntem foarte lerici\i 
de a fi putut slrbători pe marele şi pe bunul Agârbiceanu. 
Am fost foarte fericiţi sA vedem la Domnia Sa aceastA ro
busteţe fizici şi intelectuali şi mai ales suntem fericiţi CI 
virsta de 60 de ani nu num•i el nu l-a obosit, dar parci 
mai mult l-a îndârji! la creaţie şi la activitate. Activitatea 
pArintelui Agârbiceanu are un sens de misionarism eroic. 
Nu s'a fAcut preot ca sA aibA o profesiune, ci ca a'ajute 
pe om si nu s'a !Acut scriitor ca sA aibl o glorie, ci ca 
s'ajute pe Romani. VICTOR PAPILIAN 

La moartea lui Octavian C. T ăslăuanu 
Are şi vieaţa culturali mucenicii ei, p~otrucl are luptA

tori Octavian C. TlsiAuanu este dintre ace,tia. Vrâsta la 
care a murit nu era prea Inaintati, iar puterile sufletului 
ii erau vil!uroase Dar li erau istovite puterile trupeşti . Ele 
i-au fost mistuite de povara luptei pe care a purtat-o in vieaiJ, 
luptA inverşunatl ,; nerlsplititl. De aceea este un mucenic. 

lntâia funcţie publici ce i-a fost incredinţatl, indatl 
dupA terminarea studiilor universitare, o funcţie comodA şi 
remuneratoare, la Consulatul român din capitala Ungariei, 
ou 1-a putut reţine decât puţină vreme. L-a ispitit aventura 
spiritului şi a renunţat la vieaţa tihnitA. Caleft li fusese 
pregAtiti de serioasele studii umaniste ce le facuse la Bucu
retti, fiind şi elev al lui Titu M.aioreacu. Dar prilejul era 
cu atit mai îmbietor cu cit prin el lşi putea servi neamul 
rAmas in robie, de care apoi nu s'a mai desplr\it Aşa s'a 
întâmplat el Octavian C. TAslluanu a prelua! la Budapesta 
conducerea tinerei reviste .Lucealirul", din care a fAcut, prin 
destoinicia, devotamentul şi ncriliciul slu de 11 ani, tribuna 
unei generaţii pe deasupra vremelnicelor frontiere şi o mândrie 
a p ublic:isticei româneşti in sensul nobil al cuvintului. 

Despre meritele lui T&slliuanu in m;şcarea literarA din 
Ardeal ti cu deosebire despre rolul de IndrumAtor şi ani 
mator indeplinit in calitate de redactor al .Luceafărului" 
de odinioarl, pe care am socotit el este o datorie sl-1 re
inviem, s'a vorbit de curând in paginile acestei rl!viste şi 
ae va mai vorbi. De aceea am crezut eli din prilejul trecerii 
lui din fiinţă in neliioţl, se cuvine si rostim câteva cuvinte 
despre om şi laptele vieţii sale in general. 

"Luceafirul" n'a fost numai o revistA literari. El era o 
armA in lupta culturali a Românilor din Ardeal, acea lupti 
pentru lumini care dAdea cheagul conştiinţei naţionale şi 
~rin care colectivitatea etnici era pHgltitA pentru etapa de 
hbertate ti deplinA afirmare ce trebuia 11 viol. In acest 
sens, revista inliţişa şi stimula orice munci româneascl, 
dupA cum acţiunea ei avea certe implicaţii politice. 

Identice erau şi obiectivele .Astrei", care lucra pe plan 
mai Intins. De aceea Tlslluanu asumi incurăod şi l&tcina 
de secretor al A1ocia1iua.ii, fiind ti la aceutl calitate om 
41e iniţiativA, om da i1prav1. 

Au venit apoi anii clnd naţiunea a flptuit cu arma 
militari. Atunci TbiAuanu a trecut In Ţarl ti a militat cu 
di.rzenie, (Ici era necesar, pentru constituirea Leg;unii vo
luntarilor ardeleni. 

Fiecare perioadA a vieţii sale a fost o etapA de lupti. 
Şi luph lui, care a fost lupta neamului intreg pentru dreptul 
la vie ali ti la afirmare pe plan istoric mare, a avut rezulh t. 
Dupl izblndl a venit pentru mul\i rAsplata trudei. Pentru 
Tlslluanu mai puţin. El nu avea deprinderea compromi
surilor şi de aceea in vieaţa politici a fost un inlrlnl A 
fost o victimă a pohticianismului de dupl~rizboiu, pentru 
tribulaţiile cAruia nu fusese pregAtit ti nu avea nici apti
tudini, iar aceastA umilinll 1-a costat mult. 

Aşa se explici retra11erea lui din arena vieţii publice, 
o izolare voitA de mulţi ani de zile. In acest timp incepuse 
sl scrie şi si publice memorii, care reflectau o experienţă 
intensA din domeniul vieţii literare, politice şi economice, 
clei nici acesta din urmi n'a fost strein de preocupArile lui. 
Resemnarea a durat pâol in momentul când hotarele patriei 
au fost Alişiate ti mindria neamului cllcatl in picioare 
Atunci sa intors in areal, translormând din nou condeiul 
In armA de lupti, in serviciul drepturilor sfinte ale patriei 
ti ale naţiunii Articolul deapre spaţiul vital al RomAnilor, 
publicat in superba revistA .Dacia", al cArei director a fost 
pănă la uo timp, rAmine una din cele mai indrlzneţe ti 
mai limpezi formulAri a acutor drepturi nesocotite. 

Cind am pornit din nou la drum vechiul .Luceallr", 
l-am consultat şi i-am cerut concursul. NeincrezAtor la In· 
ce put, ne-a dat totuşi • bin.:cuvâotarea • lui, iar dupA intâiul 
an de apariţie şi col• borarea efectiv&. Ar li nul si con
tinue lupta lui din tinereţe, aiAturea de o noul generaţie, 
crescuti 'i prin indemnul vielii aole de nlzuinţe şi de bi
ruinţA. Dia nefericire etapa aceasta a durat prea puţin ,i 
insişi lupta a fost prea mult ingrAditA. Şi a venit, prea de 
vreme, momentul când a trebuit si-şi plAteascA tribului mor\ii. 

In vieaţl a fost un luptAtor, ti fiindcA a luptat nerbpiAtit. 
prin moarte a devenil un mucenic. 5.1-i fie !Irina utoarA 1 
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Poezia bănăţeană contemporană,, 
In istoria literaturii noastr~. poezia blnileanl este men

tionati In treacAt prin doul nume: Popovici-Binăteanu şi 
Vlad-Delamarina 

Primul, pod minor, duios şi intimist, fără ori~inalitate 
de npresir, ~ub iclluenta 'categorirl a poeziei lui Eminucu 
(v. Sara dfl toamnă, Pe-al lui umăr) a rlmas in amintirea 
noastrA ca proutor, incercArile poetice trecind pe un plan 
eec11ndar. 

CelAlalt, vioiu, utilizind in versuri graiul blnlitean, 
lina:tl o atitudine, deschide pentru critică problema poe
ziei dialectale, impunând prin umor şi culoare locali. 

Continuind firul intrerupt, antologia podului Ion Stoia
Udrea ue dl o imagine a poeziei blnlt•ne de dupl Unire. 

Renuntind la nota dialectall, poetii bAnAteni de astăzi, 
integrati In ritmul unitar al desvoltlrii poez;ei româneşti, 
Intrebuinteaza rru şi incidental cuvinte .binlteneşh": ,i. 
r~ghe, oglicea, costrangă, borzi, imală, !ovar, loiomliu. 
Uneori versul se luminează sub noutatea rimei (ex. veghe 
cu fÎTfllht); alteori se întunecă prin oeictelegerea din con· 
text a termenului cu arie de circulatie reslrânsl. Trecem 
pule considerentele esteticei liDguistice ti ne oprim asupra 
.sufletului unic" pe care 1-ar dori In prelata antologiei 
(pll 61 poetul Ion Stoia-Udrea. MArturisim ci nu-l putem 
gAsi In diversitatea conditiilor ideale, ce-şi cauti limite .ti 
forme . Mai curând ghiceşti un principiu unificator intr o 
anumiUI tonalitate muzicalA, desprinsA din realitatea care 
ne-a dat aUitia compozitori binltenl. 

Versurile poetilor bAnAteni au un • aer de familie" 
e:.plicat prin timbru. Şi tot din aceastA predilectie muzicalA 
a sufletului blnălean despriDdem şi lirismul predominant 
in creatia po.ticl blnăteanl Versurile •unt lnlovlrlşit~ 
de portretele autorilor lucrate de pictorul Catul Bogdan fi 
- aceasta fiind o noii originali - de medalioanele auto
biolralit:fl al• potfilor, începând cu formule scrise la per
soana 1-a: am debutat, am colaborat, am tipArit. Citim In· 

ce putul unei astfel de mArturisiri : . . . . 
"Sunt cirlşan şi am 40 de ani. Pini aici, mr-am nsrpa~ 

vieala peste locuri ti ani, incercind, cu mai mult sau mar 
putin noro~. de toate. Nu am (Acut Inel nimic de seamA. 
Daci vreodati voiu realiza ceva cu adevArat demn de re· 
marcat. se va ,ti•. 

Subliniem reticente le inerente mArturisirilor lirice: .. 
"Intilnirea prieteneascA" a celor 11 poeti blnitenr .10 

paginile antologiei nu (ormeul un regionalism ostal. cbrar 

prin diversitat~a talent.Jor preze.,hte. Nu-i poli asculta pe 
toti, cum ai &!culta un cor blnltean Ca sl-i Intelegi, trebue 
si procedezi ascTJitlndu-i In parte. 

Te întâmpini cel mai tânăr poet binlle•n al antologiei, 
in primele pagini . Sllie un elogiu adus tineretii creiatoare? 
Autorul volume lor .Candela bre albastre" 'i "Flori de pialrl • 
este un revoltat In Ha 1ducf/ască şi un clutltor de drumuri 
proprii. Stridentele versului Fentru inceput Il poartA spre 
oon-s.nsuri 'i imagini riscate: 

Ca Il mi soarbi 'ncet spre Dumnezeu 
In noaptea cu rlbulnet de mltasl 

Şi talent are Pavel Bellu, când scrie: 

,.mioarde serii o si pascl 
blnutii lunii, rlslriti slioşl 
in valea mulcoml şi tnceatl 

Viguros. amintind poezia lui Goga, izbucnette cintecul 
lui Grigore Bugarin 

Rural, inspirându· se din imnul ,.sfânt" al tarinei, sau 
al folclorului (Pom de gind se scuturi, Flori din datini 
fluturi), se ddinetle astfel in poezia Eu port in minfl lan
ţuri •fărdmat• : 

- Eu port in mine lanturi sfl,llmate 
Purtate de strlmoşi, voi ştiti cit an . 
Clocoli 'n mine sânge de cioban 
Şi nostalgii de doine legănate. 

Aceeaşi identilicare. lntre poet şi prolet pe care a pr&· 
clamat-o Goga o regAsim şi b Bugarin: 

lnvatl-ml să ştiu muri, Stlpâne, 
De sub ruina lumii tllblrite, 
MI 'naltl spre lumini nebănuite 
SI pot vesti cbemlrilc de mâine. 

(Rugăciunea Proffliului) 

Cu mult mai originali este poezia Dflst:ânifiC ptniTu rodul 
/ivuilor, de,i pislreazi factura versului popular. 

Romulus F1bian este un pastelist remarcabil. Imaginile 
picturale lUD! proiectate pe un fundal indeplrtot, In linii 
mari, biperbohc. 

P~ drumul din pusti cu marginea 'o zare 
Se duce un moşneag 
Purtlnd In spate cerul şi 'n mini un loiali. 

(P• drumul din puliă} 

t) 11 po.,l 64ruJI•"i. pre&eDl•ti de /otr. Stoia·Uti~H. Ed.iture .V.rerea• Tiaitoar•. 194l. 
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lmagiDea eate reluati sub alte forme, c:a UD motiv 

UD ulm stingher 
- Pe culmea goalA 
Proptit de cer 
Sti si adoarml 
Cu soarele in poalA. 

(Din cdmp) 

Mai echilibrat ti matur, pe linia lui St. O. lo•il, suol 
versurile: 

Pe drumul luminat io lumi plini 
Se duce-un car impovArat de spice . 

Nota local tradiţionali nu lipseşte. Ea este însă ima
gine fi numai imagine (Noapt~. Un car codr~an) . 

Sentimental, Doriao Grozdan nu se poate izola de 
prieten. iubiti ti mai ales de Bârzava sa dragă . Sborul ii 
este reţinut. Pierzind spaţial, câştigi (dacl putem intre
buinta termenul, vorbind de uo poet! in adincime. Liri1mul 
e mai direct ti oelalsificat. 

Se duc salcâ.mii, galbeni, usclţivi 
ti pier in valea plini de noroi 
şi nimeni nu se uiti inapoi, 
ci 'mpleticiţi se duc ca doul rinduri de beţivi. 

rs~ duc •alcdmii) 

O 1risteţe bacovianl pluteşte peste poezia lui Doriao 
Grozdan . Pr~ludiul p~ntru inceputul toamn~i. simbol bine 
susţinut, romantic prin finalul apelativ, este remarcabil. 

A cAzut o frunză, undeva, pe-aici, 
o lruozl ca un drob de aur -
priculici 
peste sat se lasă lulguiri de laur. 
Prietene, în noaptea asta toamna a chemat o frunzA, 
o frunzA sub puhoaiele de luni, -
ai auzit cum sunA 
arama şi rugina timpurie 'n nuc 1 
Taci 1 asculti anii noştri cum se duc. 

Melodia e veche. Grozdan însA o cinti cu Indeminare. 
Preocupat de măreţia lui Dumnezeu, lrlmâotat de in· 

ţelepciuoea lui Buda sau de blestemul nedrept aruncat 
asupra destinului Evei, poetul Traian leremici nizueşte spre 
o poezie meditativ! de esentA biblicA. 

Pe Miu-Lerca il asociem prin versul dur, tAiat în piatrl, 
Intrerupt brusc (Firi crez, sângerez in artili şi vânt) de 
poezia lui Aroo Cotruş. 

lnteresindu-1 aspectul social al problemei existentei (v. 
poeziile Plugar, Coasa, Ari~). predi<li "rlsmeriţa. 'n furci, 
pe hotar" şi strigi vitalitatea neamului in versurile: 

Juni ciopliţi parcă 'n goruni, 
fete, lire de căpşuni, 
buie 'n horă mii - şi huie 1 
Poalele In volburi sue .•. 
Sua, opinca, sus 1 
.Cine 'n hori n'o striga 
ardl-1 dorul inima J• 
Sua, opincA, sus. 

Mihai Novac se lnacrie pe traditionala cale bitutl a 
poeţilor profesori sau mai bine zia a profesorilor poeţi. 

Profilul a lot! realizat de Ovid D<osusiaou (voi. "Raze peste 

lespezi", "limanuri albe") şi continuat de Celarianu, Cru
ceanu, 1. M. Raşcu sau A. Toma. 

Trlind In contemporaneitate ti în curent cu mitcarea 
poetică strllini, profesorul poet aduce şi iodrbnaala dar 
şi timiditatea profesiunii lui In realizArile poetice. Gbdul 
străbate versul firi sA-I ridice la otitudini filosofice origi
nale Intuiţia didactici a vieţii il resemneazi. Stilul academic 
sau academizat este caracteristic. Nostalgia - fie a peila· 
giului, izvori!i din claustrarea clasei, fie a idealurilor la 
care de multeori tr~bue să renunte - îl IndeamnA spre 
evadări reflexive: 

Drum cu soare, drum de tari 
Incotro mai porţi drumelii 
Pe auişurile vieţii ? 

(Drum cu roar~. drum a~ fard) 

Resemnat se indreapt.l. spre ironie: 

Aştept uitarea tot 11 'oece, 
Tu, porumbel, s'aduci linie 
De vieall noul şi vom trece 
Doar noi, in universul mic. 

(Ora,ul tdu, ora,ul m~u) 

Ultimii poeţi ai antologiei: Grigore Popi ţi, Petru Sfetca, 
Ion Stoia şi Tiberiu Vuia, completeazA peisagiul limitat de 
o parte de cadrul etnografic (Cânt~c a~ cioban, de Gr. 
Popiţi) şi tendinţa spre alte tlrâ.muri (Pa11ri de Sud, de 
Petru Sletca). 

Poezia sociali este reprezentati. de Ion Stoia. Uzina 
!Din ciclul .Moartea") este câotat.l. cu durere şi revolt.l.. 
Vieaţa este slirimatl de matinl. Descrierea realisti. impre
sioneazA: 

Un lipet. 
Apoi trosnet de oase adrobite 

~ . . . 
Doi oameni pleacl grăbiţi cu ceva ascuns pe o 

[brancardi ... 

· Ruralismul este inlocuit prin vie ata oraşelor industriale. 
Căutarea în trecut, o alti temi a poeziei lui Ion Stoia
Udrea, e bine realizată in J?~intoarc~re (Din .Chemlri", 
Munchen, 19261: 

In locurile prin cari am alergat, 
Copil cu bucle de aur, rlslăţat 
De oameni, de ape şi de vâDt -
Zadarnic azi mi caut. 

Me11jioolm cele Patru scrilori din .inedite" ti • Tllml· 
cirile" din Walt Whitman, laogston Hughea ti Warinl! 
Cuney. Aliturim aceste prime traduceri din lirica Negrilor, 
de preocuplrile exotice ale lui Stamatiad de a traduce din 
poezia japonezi Poemul în prozll, specie literari dilicill, 
este încercat cu indeminare de ultimul poet al antologiei, 
Tiberiu Vuia. 

Variati prin multiplicitatea aspectelor, antologia celor 
11 poeţi blniţeni este un dar ti un protest impotriva dic
tonului .inter arma silent musae", avind elanul, dar ti 
sclderile poeziei proYinciale. 

M.NANU 

Studii de Istorie literară 
Corespondenta lui 1. L Caragiale. - O biografie a lui Andrei Mure$anu. -

Scrieri alese din D. Bolintineanu 

Cu volumul de .Corespondenţi", al taptelea din serie, 
se incheie ediţia critici a operelor lui 1. L. Caragiale intre· 
prinsi de Fundaţia regală pentru literaturi ti artl. Avem 
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in felul acesta o lucrare monumentall - daci nu prin di
mensiunile operei editate, de sigur prin valoarea ei arti
sticl - dual la bun sflrşiL 



lntr'adevlr, pe lingi faptul el opera literari a lui Ca
ragiale cunoatlc o noul rlsplndire, ediţia critici patronatA 
de Fundaţia regall loseamnl ti realizarea unui model al 
genului, care lipsea pâni acum. Cu lipsa de scrupul - ca 
si nu spunem mai riu - atit de cunoscuti, a Intreprin
derilor noastre editoriale, operele autorilor noştri clasici 
au fost adeseori defectuos prezentate. Lucrul era cu atât 
mai uşor de lntâlnit cu eli, autorii nefiind in viaţă, un 
protest serios şi eficace impotriva sacrilegiului nu avea cine 
si formuleze. De astidată avem o ediţie critici completi 
ti omogenA, cu toate el lucrarea a fost IndeplinitA de două 
persoane. De acum inainte nu vor mai putea apare decât 
ediţii critice alcătuite după modelul acesteia, sau prin de
plşirea lui, clei o a treia alternalivl, a unei editlri sub 
nivelul ei, ni se pare cu neputinţA de Inchipuit. De altfel 
faptul el Fundaţia regall mai are o serie intreagă de ediţii 
critice lncepute, sub auspicii cel puţin tot atât de fericit~, 

ne intlr~şte in optimismul cu care contempllm perspecti
Yele de viilor ale acestui gen de activitate ştiinţifică şi cul
turali. 

Cu exceplarea scrisorilor atăl de numeroase adresate 
lui Paul Zarifopol, am putea spune el corespondet la lui 
Caragiale este sporadicA ti episodicl Rare sunt scrisorile 
denoltale ti rare mai ales rlvaşele in care se intâlnesc 
ample desvoltări ale unor idei ocazionale ori familiare ma
relui scriitor. S'ar pArea deci el nu este mare clştigul 

realizat prin cunoaşterea acestei corespondenţe. Şi lotuşi, 
cltl inteligenţi sclpăriloare, cât spirit şi cAt rafinament 
artistic nu gAsim in cele şase sute de pagini cu scrisorile 
lui Caragiale 1 Sunt prezente ti aici, in mic, atât dovezile 
unei judecAţi mereu )ucide ti netov!itoare, ale unui spirit 
de observaţ ; e revărsat de predilecţie prin intermediul satirei, 
cât ti respectul pronunţat pentru normele compoziţiei, caii
tiţi care dau suprema valoar2 intregei opere literare a lui 
Caragiale. S'ar putea spune el, faţă de opera literari propriu 
zisi, mlruntele şi disparatele răvate ale lui Caragiale re
llecti in aceeaşi mlsurl marile virtuţi ale scriitorului, in 
care ti bobul de roul poate reflecta splendoarea cerului de 
vara, in raport cu oglinda intinsi a unui lac de munte 

Dar corespondenţa publicati ne arati şi un Caragiale 
inedit, un Caragiale imbllnzit, lislnd si apari cAldura 
sentimentului ti familiaritatea delicatA care ţine de natura 
relaţiilor intime, dupl cum constati d-1 Şerban Cioculeacu in 
succinta Introducere, care abundA de notaţii subtile şi pre
cise In acelaşi timp : 

.Cu Caragiale se petrece aşadar un fenomen psihologic 
din cele mai avantajoase, când e vorba de corespondent. 
Simpatia pentru cel absent, dorinţa conservlrii contactului, 
nesuferirea aingurltlţii, toate concurg al-I transforme In 
prietenul ideal. pe care nu-l putea realiza In practica rela
ţiilor verbale cotidiEne, cind se lis a furat de demonul 
contradicţiei ti al dominlrii. Altminteri, funcţionarea tira
"icl a luciditilii şi a apiritului de replici il indemnase de 
atiteaori al nu ţinl seamA de susceptibilitlţile fireşti ale 
amorului propriu, iar prezenţa unei galerii, utor cuceriti 
de duhul riu muşcător, li stlrnise cruzimi excesive, faţA de 
victime dinainte desarmate" . (pag. XVIij. 

)ati deci el nici Caragiale nu era lipsit de acea trlsl
turl de umanitate care conferi titlul de nobleţe speciei. 

De aceea eate profund regretabil el apelul d-lui Şerban 
Cioculeacu, autorul acestei ediţii, adresat tuturor corespon· 
denti)or lui Caragiale ti urmatilor lor, nu a glait rlsunetul 
dorit ti astfel au rămas alarl din volum multe scrisori, 

cunoscute sau nu. SI sperlm ''· in urma acului Inceput, 
nu va trece mult şi volumul va putea fi tipArit a douaoarl 
cu intreagA corespondenţa lui Caragiale, pentrucA sub raport 
artistic nu existi propoziţie serial de el care si nu lie 
semnificativi ,i remarcabili. 

Broşura pe care d-1 Mircea Bogdan i-o dedicilui Andrei 
Mu•eşanu a fost semnalati de mult in per.odice. Toti re
censenţii au elogiat dragostea autorului pentru fenomenul 
literar, pe care il cauti in filele invechite ale istoriei. Cu
noscând In acelaşi timp ti interesul d-lui M. Bogdan pentru 
aspectele actuale ale fenomenului literar, pe care incearcA 
si le cunoascA, si le pltrundl şi si le apreci~ze, vom spune 
şi noi el meritul principal al broşurii de care vorbim sti 
in sentimentul cu care autorul se apropie de ligura lui 
Andrei Mureşanu şi de opera lui, in general dati uitlrii, 
cu toate el lucrarea vldeşte şi alte iosuşiri mai pozitive. 

Lucrarea d-lui M. Bogdan este impropriu caracterizati 
prin subtitlul "contribuţiuni biografice", anuoţând astfel date 
noul pe care in realitate nu le aduce. Lucrarea eate inspi
rati de monografia cunoscuti a lui Ioan Raţiu, pe care o 
urmeazA atât in planul ei mare, cât şi in unele realizări de 
amAnunt. Din cauza aceasta d-1 Bogdan comite o indoitl 
greşalA . AceastA greşalA nu ni se pare atât de mare când 
ne gândim la vârsta autorului, care are destul timp ca si 
Invete a o evita in viitor, ci mai mare socotim vina edi
torilor, care n 'au observat-o la timp. Clei luctarea d-lui 
M. Bogdan s'a tipi rit mai intâi in coloanele ziarului • Tri· 
buna" din Braşov şi la retiplrirea in volum ea ar fi putut 
fi indreptată . 

Socotind deci el-i facem d-lui Bogdan un serviciu ne· 
cesar, punind in funcţiune acea critici constructivA pe care 
au profesat-o atălia lnaintaşi de merile mai mari decit ale 
noastre, vom stărui puţin asupra acestui fapt. 

D-1 Bogdan reproduce bibliografia lui 1. Raliu io forma 
in care fusese ea notati de acesta. Rezultatul este o con
fuzie, clei Raţiu putea inregistra acum 30-40 de ani co
municările .vlduvei poetului", sau .comunicarea personali" 
a lui Aurel Mureşanu, dar astlzi acest lucru nu mai este 
cu putinţă deoarece persoanele vizate sunt moarte de mult. 
Daci a vrut si respecte izvorul prim al informatiilor retinute, 
trebuia să arate el acele comunicAri, orale sau verbale, 
i-au lost flcute pe vremuri lui Ioan Raţiu . 

O lipsi de precizare se intâlneşte ti la transcrierea 
unor nume proprii. Astfel, la pag. 13, când se relevA o 
mArturisire a d-lai Aurel Mureşanu, suntem siliţi si presu
punem el este vorba de distinsul s : riitor astAzi In vieaţl 

la Braşov, fiul fostului director al .Gazetei Transilvaniei", 
dar pe acesta il chiaml Aurel A. Mureşanu, spre deose
bire de tatii slu, care era simplu Aurel Mureşanu . 

Monografia lui Raliu era mai Intinsi oi d-1 M. Bogdan 
a fost nevoit si elimine in economia lucrArii sale anumita 
amAnunte. Mai târziu uiti insi de aceastA eliminare şi de 
aceea spune la un moment dat: .dupl ce absolvise, aoa 
cum am vAzut, clasele tcolii primare" .. . , cu toate el din 
paJ!inile precedente n'am "lzut deloc cum s'a petrecut 
aceastA • absolvire •. 

Ultimul alineat din nota dela pag. 24 ute o repetare 
aproape din cuvint in cuvânt a unor afirmaţii flcute mal 
inainte. 

D·l M. Bogdan menţionează cu termenii tehnici .op. 
cit. • anumite lucrAri ale clror titluri nu se gAsesc lnscrise 
decit la sflroitul lucrlrii, In capitolul bibliografic. Uzul este 
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oa odatl al fie reprodua Intreg titlul lucrArii ti nuaoi dupl 
aceea, cind ae vorbetle din nou d ~ ecea lucrare, ea al fie 
menţionat& cu formula .op cit. • 

Confuzia eate ti mai mare ciad respectivul anlor figu
reul la bibliografie cu doul sau mai multe lucrlri Atunci 
dintr'un aimplu .op cit M nu se mai polle culege nicio 
llmurire. 

Bibliografia ule lipsiti de un crit, riu evident. Cind 
autorul nu are un criteriu organic, este necesar ca mlcar 
ordinea cronologiei a operelor lntirate '' fie mentinuti. 

D-1 M. Bogdan pldltueşle uneori ti Impotriva pro
prielltii termenilor. Astfel, in capitolul despre familia poe
tului vorbetle, pe cit se pare, despre Ardeal in dublul 
înţeles al acestui cuvânt: in intelesul restrins ti acela mai 
larg care inglobeazA atât Ardealul propriu zis . eli ti Mara
muretul, Critana ti Banatul. 

Nu mai vorbim de stilul autorului, cAci acest aapecl al 
lucrArii d-lui M. Bogdan a foat discutat de d-1 O. Şuluţiu 
intr'o recensie ale c.lrei concluzii sunt toate deopotrivl de 
întemeiate. De altfel, in privinţa aceasta se impune si con
slatlm ci in scrisul său ulterior, aplrul in parte <"hiar in 
paginile acestei reviste, d-1 M. Bogdan ti-a revizuit stilul, 
.•propiindu-se lot mai mult de acel stil ttiintilic care rAmine 
cel mai indicat pentru cercellrile întreprinse in serviciul 
unui adevlr obiectiv. 

Colectia .Clasicii Romini Comentaţi", care a~are sub 
ingrijirea serioasl ti competenti a d-lui prof. N. Cartojao, 
nu se mlrgioetle sl reeditne cele citeva somillji ale lite
raturii române clrora opera lor realizată. artistic le · a aei
gura! pe veci nemurirea, ci ea tinde si redea circulaţiei, 

in măsuri potrivit&, ti lucrarea unor scriitori a clror va
loare are un aapecl mai mult istoric. Literatura lui Bolinti
neanu cade firi IndoialA in categoria aceasta. Prin propor
tiile ei este considerabil&, după cum prin ideile ti mai cu 
seaml sentimentele pe care le exprimi este semnificativi 
In supremul grad pentru epoca In care a apărut. Pe de altă. 
parte, cu toale el inferior ca gust ti sensibilit•te estetic&, 
Dim. Bolintineanu tr.bue si fie considerat un seriilor de 
vocatie, care concepea functia de seriilor ca o misiune ti 
ata a practicat-o el Insuti timp de apro1dmativ trei decenii. 
De aceea opera lui literari! nu poate li dată. cu lotul uitlrii. 

Sarcina reeditlrii lui Bolintineanu a revenit d.lui prol 
D Popovici. Cum lucrarea d-•ale este numai la jumllale, 

dupl volumul de versuri tiplrit de curind urmind si apari 
ti un volum de prozl, ea nu va putea li apreciati pe deplin 
declt la urml. Se pot Insi constata de pe acum au•piciile 
favorabile sub care a fost conc~putli aceasll lucrar~ . Multi 
ar f, fost iapitiji, poate, inlluenjali şi de momentul istoric 
r.ctual, cind concepţia idealisti a lit~ralnrii eate din nou 
oparantl, si exagereze valoarea s:risului lui Boliolineanu, 
punlndu-1 in felul ace•ta intr'o lumini falsi ti pregltindu-i 
o noul cldera la fund Prin judecata sa riguroasA ti prin 
contliint• relativismului valorilor, d-1 Popovici a fost plzit 
de aceaslli alunec11re . O-sa stabileşte dela Inceput el .ln
semnltatea lui Bolintineanu nu trebue clutalli In valoarea 
artistic& a operei sale, ci in semnificatia pe care aceasll 
operl o pretintl in cultura români. Bolintineanu rlmine 
scriitorul cel mai caracteristic r.entru epoca in care a scria, 
epocă agitatl de pasiuni politice puternice, care impuneau 
scriitorului un ideal strlin de arii" . In tot cursul atudiului 
introductiv apoi, releYlnd calitljile reale ale acrisului lui 
Bolintineanu, d-1 Popovici nu incearcA deloc sl-i acopera 
marile ddecte . 

lo rindul al doilea, ca un perfect cunoscAtor al peri
oadei de Inceput a literaturii noastre moderne ti a tuturor 
liloaoelor străine care au alimentat acest Inceput - filoane 
conlimporane sau precontimporane - d-1 Popovici situeazA 
literatura lui Bolintineanu In cadrul epocii, atabilindu·i cu 
precizie antecedentele ti modelele. Astfel d-sa glsette In 
preromantism genul proxirÎI al acestei literaturi ti. uti!i
zând ti de astldaU metoda comparatisll. iluatrenl conala
tarea prin analiza ce o face operelor caracterisltce ale lui 
Bolintineanu, indic&.nd totdeauna modelul alrlin care 1-a 
inlluenjal. Demni de reţinut este fi remarca aubliniatl el 
insuti Eminescu Iti Incepe ucenicia in atmosfera poetici a 
acestui preromanlism inli.rziat, fiind direct influenţat, sub 
acest raport, de Bolintineanu. 

Vorbeam la inceput de o recditare cu mbură a scri
itorilor cu valoare precumpAnitor istorici. M&sura i-a fost 
aplicati inlr'sdevlr ti lui Bolintineanu, de aceea d-1 Popa
viei nu ne di In acesti editie destinati unei lnlinse circu
laţii operele complete ale lui liolintineanu, ci numai o cu
legere de .scrieri alese·. Cum Insi opera lui Bolintineanu 
este de mari proporjii, chiar accastl alegere a avut nevoie 
de doul volume, dintre care lntliul singur cuprinde aproapot 
patru sute de pagini. 

OLIMPIU BOITO$ 

O istorie a literaturii române in italieneşte 
D-1 Ramiro Ortiz ne-a surprins In mod plAcut cu o 

.Lettcratura Romena"l) - cuprinsi lntr'un volum elegant 
ti de o limpezime grafică ce se acord& deplin cu limpe
zimea stilului autorului - aplrull anul trecut In colectia 
.Piccola biblioteca romena" de sub conducerea d-lui Claudiu 
lsopescu, formind Nr. 9 al acestei colecţi i , ti care deab2a 
acum ne-a ajuna in mAnl. 

Este o prezentare sinteticA a literaturii noastre at3 cum 
s'a desvoltat ea dela inceputuri piol In zilele noastre, im· 
pirliti in tapte capitole: literatura populari, literatura 
veche bisericeascli, istoriografia, contactul cu Apusul, Titu 
Maiorescu ti Junimea, Nicolae Iorga ti Slmlnllorul, ti lite
ratura contemporani Am indicat capitolele spre a se vedea 
el autorul a comprimat el a putut d•leritele epoci ti curente 
literare pentru'a le iofllita massei celitorilor italieni- clei 

1) Ort~. Ramiro : L•U•ratara Romtno, Rom•. 194 !. 2"_ p. 

pentru ei este scrisA neinitiati in literatura noastrl, cAl 
mai succint ti mai clar, inlllurind toate detaliile care ar 
îngreuna sau ar plictisi pe ctl mai puţin atras de aceadl 
literaturi Şi pentru a completa ti justifica afirmatiile sale 
despre literatura romlnl, autorul presarl toall lucrarea cu 
traduceri, ata el liecarot scriitor ci.t de cAt important eate 
reprezentat cu traduceri din opera lui - traduceri llcule 
in cea mai mare parte tot de d-1 Ortiz. Deci o istorie ti o 
antologie a literaturii romlne In acelati timp, la care trebue 
si adliuglm ti ainteticl, aceasta eate .Letteratura Romeoa". 

locepe cu literatura populari: .Ata cum astăzi este 
dovedit cA unele .Strambotli" siciliene moderne, continind 
aluzii la lapte istorice foarte vechi, ne platreazl In mod 
substantial cele mai vechi documente poetice ale literaturii 
italiene, tol ata se poate susţine el ti cea mai veche lite
raturi romlnl (populari) nu trebuia si se d<osebeascl mult 



de cea populari contemporană • . Deci o litera turl populari 
romlol foarte veche a existat Inainte de aparitia litera
turii scrise şi nu se deosebea prea mult de cea de azi, 
ea .exprimind sufletul poporului care o produsese, fiind 
de ace• a cea mai curati expresie a rasei: adevArata lite
raturi romAni, de care se va lega mai târziu mişcarea etnico
literorl a Slmlnllorului" lpag 5) Inşi rind toate creatiile 
populare, autorul se opreşte mai mult la .Mioriţl", care este 
.expresia cea mai delicatA 'i autentici a sufletului popular 
român ,i de aceea nu afli intilnire in literatura popula•l a 
altor popoare". Autorul scoate in evidentă lrumu•etile ar
tistice 'i suflete,ti ale acestei poezii, care .dovede,te un 
simt al frumosului foarte inaintat ti ales". UrmeazA apoi 
tradu:erea in italieneşte a unui fragment din Miorita. 

Acesta este felul de a proceda al autorului şi el se 
repetă pretutindeni: fixeazA scriitorul in timp şi in curent 
literar - daci este posibil, - indici creatiile lui mai im
portante, caracterizeazA pe scurt opera şi apoi Induce frag
mente alese ti caracteristice 

lel!ltura dintre literatura şi cultura italieni şi română 

este subliniati intotdeauna când ea exiatA. Amintirea Italiei 
i11 openle scriitorilor r< mâni este urmAriti pas cu pas 'i 
ne prezinti lra11mente tradus~ din Miron Costin, in care 
cronicarul descrie Italia, Padova ,i obiceiurile comune Ita
lienilor ti Moldovenilor, lra11mente din ,.Paralelism intre 
dialectul italian ,i cel român" de Heliade Rădulescu, douA 
sonete oril!inal in italiene,te de Aaachi, etc In aceea,; or
dine de idei ne lnflli,eazl vieata dela curtea lui Constantin 
Brincowanu, care, prin mijlocirea Stolnicului Cantacuzino 
şi a unor italieni ca Del Chiaro, introdusese la curtea sa 
arta şi cultura italianA - vieatl, care in palatele stil italian 
era vieata .unui print italian din Renaştere",- apoi explici 
originea şi desvoltarea şcoalei latiniste şi italieniste şi con
tinui arltlnd lel!llurile lui Heliade Rădulescu, Asachi, 
Alecsandri, Co,buc, Duihu Zamfirescu, 'i alt:i cu Italia. ln
aistând uupra legllurilor culturale dintre Italieni ti Români, 
d-1 Ortiz iare ca cetitorul italian si tragă spontan concluzia 
el: Italia ,i cultura ei au fost cunoscute de Români in cea 
mai mare parte direct ti nu prin mijlocirea vreunui a 
treilea, care al li fost intermediatorul intre cultura italianA 
şi cea română in decursul timpurilor, ti el cultura italiană 
'i romAni de indată ce s'au lntâlnit s'au recunoscut. ca 
trebuind si apartinA aceluiati cadru de culturi neo)ahnl 

loc mai mult închini operei poetice a lui Eminescu, 
care .apartJDe familiei lui leop.rdi, Mu~set, Vil!ny, Heine, 
etc, totufi deosebindu-se profund de ei prin o viziune 
proprie a Yietii, prin un proasplt, adânc şi in.tim _sens al 
naturei, ... prin entuziasm~:! constant pentru 1stona, tra
ditiile şi mai ales pentru poezia populari romAni 'i in slâr,it 
prin 0 oarecare aeninllate a sa in durere care il face si 
priveascA de sus pasiunile omene,ti". Muzical. ta lea. suge
stivA a poeziei lui Eminescu este ceva caractens.tic ŞI greu 
de aualizot, de aceea d-1 Ortiz socoate el Em1nescu are 
nevoie de un critic-poet care si creeze din nou pouia lui 
infinit de dulce, sugestivA, delicati 'i .arr~a", 'i crede el 
numai un critic de felul lui Renato Sura ar putea smullfe 
secretul tehnic al acelei muzicalititi. 

Tnbue si mentiooăm apoi alarmatia foarte nimeriti el 
sa vorbe,te prea mult despre Eminescu filosof. .Pentru mina 
insi poezi1)., in care Ea•inescu este mai Emine•cu declt 

ori ti unde sunt tocmai acelea l.n care niciun element strlin 
nu pltrunde sA tulbure fluxul melodios al inspiratiei lirice 
pure, seninătatea ti prospetimea peisagiului român perfect 
evocat, din care pricini Imi place si definesc pe Eminescu 
.,poeta della se/va e delia pol/a •, fi care i'i llise,te punctul 
de întâlnire In pictura lui Gril!orescu" (pag 93). 

literatura contemporani ocupA un spatiu mai intins ti 
ea este iniA!işati In toatl varietatea ti bogAtia ei, ca pentru 
a arăta prin aceasta puterea de creatie a poporului romAn, 
atunci când conditiunile de traiu i s'au imbunllltit 'i cind 
visul român s'a Implinit Ea este pltrunsi de douA tendinta 
mai importante: traditionalista, având ca reprezentanti prin
cipali pe liviu Rebreanu şi Nichifor Crainic, a cArui poezia 
are uneori accentele .virile şi melancolice" ale lui Giosu~ 
Carducci, 'i tendinta modernistA in cap cu Ion Minulescu. 
Despre opera lui liviu Rebreanu d-1 Ortiz spune el, prin 
romanele Ion şi Pddurea spdnzuraţilor- traduse ,i in italie· 
neşte -apartine celei mai bune hteraturi europene. lnt'ra
devlr literatura români a intrat In cadrul literaturii euro
pene fi ea a constituit o adevirală revelatie pentru publicul 
italian (vezi Mrridiano di Roma din 20 Sept. 19~2), care 
~dmirl sponlaneitatu ,i originalitatea ei. 

Pretuirea literaturii noastre in Italia se vede şi din nu· 
meroasele traduceri !Acute in ultimii ani, ca: Amintiri din 
copi/drie de Creanl!ă. Nuvele de Slavici, Poezii de Eminescu, 
Ba/laiul de Sadoveanu, Simfonia lonta•licd de Cezar Petrescu, 
Nuvtle de Agirbiceanu, Virala la jard de D. Zaml~rescu, 
Ciuleandra de Rebreanu, N"pasla şi O scrisoare pirrdutd 
de Caragiale - jucati cu mult succes la Teatre delle Arti
'i nuvele de Negruzzi, BrătP.SCU· Voineşti, teatru de Theo· 
dorian, lor11a şi Camil Petrescu, precum şi foarte multa 
poezii din po•tii oo,tri moderni publicate in diferitele re· 
•iste italieneşti (vezi: Liltrralure slraniere. Roma, 1941). 

.letteratura Romeoa" este presAratA cu traduceri din 
prozatorii şi poetii no,tri şi ele al : ltuesc aproape mai mult 
declt jumătate din lucrare. Traducerile prozei sunt mai 
izbutite şi subliniem traducerea unui fragment dintr'un ar• 
tico) inedit al lui Nicolae lor11a despre casa dela torl •i 
vieata lăranului român, şi un fragment din .Familia Udre
ştolor" de Brătescu-Voioe~ti, al cArui pesimism duios d-1 
Ortiz il apropie de acela al lui Gionnni Pascoli. 

Traducerile din poetii no,tri au Intimpinat greutiti pe 
care le arată insuşi d-1 Ortiz: .,Rămâne deci lucru stabilit 
el aceste parafrazdri - nu traduceri, - llsind de o parte 
faptul el ele nu redau decit foarte vag armonia versului 
- care nu stă numai in rilm, ci deseori In coloritul mu
zical al cuvintelor, - nu sunt şi nici nu pot li altceva decit 
,.aproximatii" şi ca atare, nu redau decit o miel parte din 
frumusetile originalului. Cu care va trebui si se multu
meascA acela care nu ştie româneşte şi aceste note inlor· 
mativa sunt destinate - este inutil li o spune - tocmai 
acelora d1ntre cititorii mei care nu ştiu romlneşte". 

Şi - incheiem noi - scopul autorului de a face cu
noscuti In linii mari literatura români Italienilor care nu 
cunosc limba noastrl a fost atins, şi prin aceasta s'a dat 
inel un imbold spre realizarea a ceea ce credem imperioasA 
datorie : o mai mare cunoaştere şi adincire reciprocl a 
literaturii ti culturii popoarelor neo-latine. 

IOAN DOM$A 



INSEMNARI 
Iosif Moruţan: Vâslind pe apele destinului 

Adualodu-şi versurile io volum, d-1 Iosif Moruţao pl· 
şeş1e cert io istoria literaturii traosilvaoe, pe traiectoria 
aceluiaşi mesiaoism poetic cu care au fost Investiti toţi 

atihuitorii provinciei cari apAreau in momente istorice cir
cumscrise de grave semnificatii naţionale. Deşi o poezie a 
iotimitlţii, cu ample rezonante emotive, poezia d-lui Iosif 
Morutao, ca expresie a unei perioade de culturi transilvanii 
delimitată in timp şi sp~tiu, sporeşte lo amplitudinea ace
loraşi semnificatii colective, fiindu-le pleoipotentiarul lor, 
pânl acum, cel mai reprezentativ. Deaceea consideraţiilor 
estetice le ia de astAdatl locul emotia cu care te apropii 
de o carte care trebue să insemne şi altceva decit un simplu 
şi poate, pentru unii, anacronic, eveniment literar. 

Grija care s'a pus la intocmirea cirţii, aceasta oferio
du-se in condiţiuni tehnice superioare, chiar tonul şi abun
denta festivA a imaginilor - deşi acestea din urmi aduc 
un serios prejudiciu poemului ca atare - te fac sl simţi 

tllcul mai adânc pe care slova scrisA ţi-I poate oferi, 
aperceptiv. 

Hotărît, • Vâslind pe apele destinului" nu e decât ex· 
pnsia unui poet al cirui talent e la inceputul desfăşurlrii 

aale. Vrem si credem el d-1 Iosif Moruţan nu se va opri 
aici. Pe d-sa il aşteptăm vestitor al nouei şi auteoticei 
poezii a Transilvaniei nordice, vestitor şi, aceasta mai alea, 
realintor al ei. De aceea nu oe ingrijoreazA unele facilităţi 
de ton şi expresie, după cum ou oe impresionează nici 
lipsa unui orizont poetic propriu, bine conturat şi viguros 
realizat. Ceeace ne dovedeşte cartea poetului, e abundenta 
de suflet pe care dinsul o pune la temelia ei, cât şi sin
ceritatea, care tradusi estetic s'ar putea numi şi naivitate, 
sinceritate pe care o preţuim la justa ei semnificaţie, cu 
tot accentul de melopee pe care-I imprimi poemelor : 

Pustiul s'a,terne mut sub vilul durerilor mele ... 

Mi-e veşted clntecul ce-l port pe buze, 
Cind in inimi-mi cronciie singur pustiul. 
Aproape aş vrea s'aud umbrele morţii, 
Cum bat cu palmele'n streşioa portii. 

(Pustiu) 

Si notăm insi, concomitent, frumusete• ultimului vers, 
pe care am putea-o multiplica prin alte ci~ate . 

Sau: 

Seara cu lacrimi in gene trec prin ograd~ 
Povestea mea, e doar a mea ti-a nimAnui. 
Doamne 1. .. Dece şi cui si o mai spui 7 

(Scmoar~) 

Dupi cum am amintit, tristetii oereticeot exprimate, 
alteriod io buDă mlsuri esteticul. i se adaogl frumuseţea 
imaginei, care prin primitivitatea ei structuralA oe apropie 
de atmosfera psalmilor lui Solomon şi David: 

Unde e via blestemului cu strugurii dur<rii, 
Si-i rup viţa şi rodul din mijlocul verii 7 

(Vădind p• ap•l• dutinului) 

la fel de naivi, prin 1implitatea ei, 1e arati ti erotica 
d-lui Iosif Morutao 

ş 1 RECENZII 
Vom trece din nelinişte 'o zări, 
Cu mărgele de lacrimi pietrui-vom cirlri. 
Ne-om logodi cu brizele ceţii, cu vintul; 
Cu inele de aur pe mâoi, cumioecaţi vom si ruta pimâotul 

(P•ntru tin1 scriu, Maria} 

Oarecum sigur de a fi cucerit .tăria infinitului", poetul 
ioseamoi cu certitudinea visllorului: 

Mă chiami oesfârfitul licerilor pllnse, 
M'aJt•aptă aurora po•melor d• dincolo d• timp, 
Tăria infinitului, etc . ... 

lotimitatu poetului cu peisajul, clruia ii di uo colorit 
verbal adecuat, va aduce, credem, ti intimitatea cu .omul", 
care va deschide peupective multiple de realizare poetici 
într'un ton major, cel pe care-I aştept.lm. Aşteptăm cele de 
mai sus, incurajati de versuri ca acestea : 

In prundul pe care-am rămas uo pumn de soare, 
Mâna-mi scrie slove pentru satul din rlzoare. 

{P041m nou) 

Sat, din care ou va putea lipsi elementul uman. 
Cu toate rezervele de pâol acum, cari se referi mai 

mult la partea de .orientare poetici • a clrţii, d-1 losiJ 
Moruţao rlmioe uo poet de vocaţie, care oe va incinta 
intr'o zi cu noul cintec al Transilvaniei nordice. Pentru 
aceasta 1 se va cere iosl o totalA participare la iatoria 'i 
datina p!mântului. 

"Vâsliod pe apele destinului" e uo indiciu el poetul 
va putea al-şi implineascA din durerea sa rolul de iodem
oilor 1 a conştiinţa trează a neamului. 

Pr. FI. Mureşanu: Biserica din deal 

.B1serica din deal este cea mai veche biserici româ
oeasci din Cluj şi, dela 1796 pâoi lo 193:11, timp de 
136 de ani, a fost singura biserici ortodoxA In capitala 
Transilvaniei". Scrilod despre dinsa uo studiu istorico
documeotar, pirio tele FI. Mureşaou incearcA totdeodatl o 
sintezA asupra vietii româneşti din capitala Transilvaniei io 
rAstimpul celor 136 de ani, pomeniti in .Cuvintul Inainte". 

Pentru a duce la reuşitA o astfel de acţiune, i se cerea 
autorului pe lingi o miglloasl rAbdare pentru a scutura 
praful documentelor şi o putere de compreheosiuoe io
tuitivl a oamenilor şi râoduelilor trecute . Pentrucl plrin· 
tele FI. Mureşaou oe oferi intr'o admirabili tinuti uo 
crâmpeiu de istorie care, deşi nu a fAcut epoci, s'a con
sumat totuşi intr'o bine definiti epoci de istorie iodoliati, 
cu rosturi cari trec de semnificaţia parohiall a faptului. 

Fiind singura biserici ortodoxl-romlol io capitala 
Transilvaniei dela 1796 la 1932, biserica din deal a cen
tralizat io juru-i, dioamiziodu-le, atâtea cooştiioţe şi vreri 
româneşti, nume notorii alAturi de simpli Romani cu cuget 
curat MArturie despre aceasta stau diferitele tutameote 
prin cari kDOriaşii respectivi lşi manifestă concret legAtura 
indisolubili cu tradiţia româoeaacl a bisericei pomenite 
Astfel testamentul lui Ion Popasu din Braşov din anul1841, 
tutameotul lui Gavril şi Elisabeta Vaida n. Fulea-Foliovici 
din 1867 ti alte asemenea acte de danie citate ti reproduse 
lo cartea de care oe ocuplm. 



Tot atât de pretioase sunt actele taguoieoe cari arunci 
ioel o rad de lumini asupra activitlţii marelui ierarh. 

Ultima lucrare a plrintelui FL Mureşanu cinsteşte atât 
pe autor cât ti pe acei cari se strlduiesc intru asemenea 
reactualidri de ctitorie româneasci din toate vremurile pe 
aceat pimânt. 

Subliniem ci lucrarea a apArut la Cluj in 1942, fiind 
Inchina ti .P. S. Sale D. D. Episcop Nicolae Colao, membru 
al Academiei Române", in ireproşabile conditiuni de fond 
ei lormL 

Rom~o Dăscăl~scu 

Concertul Remy Principe 

Stagiuoea de concerte a avut un Inceput de inalti 
elul şi de bun augur. Institutul Italian din România oi-l-a 
prilejuit, invitând pe marele violonist Remy PrincitH si faci 
un turneu prin tara noastrA. 

Remy Principe e oiscut la Veneţia in anul 1889, a 
studiat vioara cu F. de Guarnieri, apoi cu F. Kiliao la 
Miincheo ti Lucieo Capet la Paris. A fost directorul insti
tutului muzical .Niccolo Paga.oini" din Spezia, profesor la 
Uceul muzical .G. Rossini" din Pesaro, iar In 1921 a de
venit profesor la conservatorul regal .Sania Cecilia" din 
Roma, unde detine şi azi catedra de muzici de cameri. A 
cintat adeseori in celebrele concerte dela .Augusteo" din 
Roma ti a făcut multe turoee in Italia şi stiioitate. 

In programul său figura, intre Sonata in mi.major de 
Pugnani şi Chaconna de Bach, interpretate cu arcuş clasic, 
un minunat Conc~rl romantic de Zandonaî, al cirui prim 
interpret a fost şi care ii este dedicat de autor. Compozilie 
plini de sevi mediteraoiaoi, in care bate când tumultuos 
când visAtor inima Italiei bogate in sentimente ti expresii. 
Domnul Principe, •tlpâo pe secretele tehoicei celei mai 
rafinate şi dotat cu toate calitAtile sufleteşti şi spirituale ale 
artiştilor exc~ptiooali, a cintat aceastA lucrare nespus de 
interesanti cu acea arii superioarA care face si uili tehnica 
ti si te bucuri o umai de aoooritlti, cascade ti perle, cu 
nuante infinite, cu o poezie liuotrici transmisA prin degete 
miestre unui auditoriu vrAJit, cu sfârşituri de fraze cari se 
pierd cum se duce pe unda etericl un gâod trimis de dor ... 

Ultimul grup al programului du alea ne-a prezentat 
pe concertist ca c<.mpozitor de valoare, in doui compoziţii 
inspirate de mediul francez : un cdnltc popular simplu şi 
nostalgic şi o pagini poetici pitruosi de lreamitul codrilor. 
In Campielo ne-a redat cu mare talent şi sinceritate at
mosfera atât de interesanti şi atrigltoare a miousculelor 
piete din Venetia natalA, iar in clteva cdnl~ct sicîlien~ ne-a 
prezentat varietatea şi originalitatea inspiratiei populare 
meridiooale. 

Afari din program ne-a mai licut darul celebrei Hu
mortskll de Dworzak, câotatl cu poezie şi elegantA, şi a 
IIGriapunilor de Cor~lli interpretate cu stil desivârşit. 

Domnul Miron Şoarec, tlnirul pianist foarte valoroa pe 
care Sibiul 1-a auzit deasemenea pentru lotiia dati, a con
tribuit cu talent, ştiintl superioarA, sensibilitate şi muzica
litate rari la complectarea structurei unei seri de Inalti 
art.t, pe care o sali arhiplini cu tot ce are Sibiul mal cu
noscAtor ou o va uita. 

Lucia Coama 

Vanitate şi lăcomie 

Cu toatA grija noastrA de a ou publica in paifni)e re
vistei decât material inedit, n'am scipat de ce ne-am pllzit. 
In doui rânduri- pâni acum- s'au strecurat In sumarul 
revistei bucAti care mai fuseserA odatA tiplrite. 

CI acest !ceru se intâmpll şi altora, ou e o consolare. 
Am lntâloit lntr'adevlr, de câteva ori, In paginile perio
dicelor material aplrut Inainte la noi. Şi ou cu achimbiri 
- adiogiri s'au iodreptiri, care ar putea da lucrlrli o va
loare noul, un fel de ediţia a doua, - ci cu conţinut absolut 
identic. 

Existi alei, de sigur, o vioi redactionalA, deşi este 
enorm de gr•u si ţii seama de tot ce se tiplreşte In atâtea 
reviste şi ziare din tari, ca si poţi evita greşala repetArii. 
N'ar fi mai uşor si laci acest oficiu înşişi autorii 7 Răs· 

puodem apisat: ar fi mai UfOr şi ar fi cinstit din partea lor. 

Molima s'a intins mult. Astllzi, ajutaţi de maşina de 
scris, o seamA de autori işi multiplicA operele dela incepat 
ti le trimet deodatA la patru sau cinci redactii. Omul îşi 

face aşa socoteala: daci ou se publici Intr'o parte, se pu
blici in alta, iar de ae va întâmpla sA apari in doul locuri, 
cu atAI mai bine, va fi mai bogat viitorul repertoriu biblio
grafic ... 

Poate ci boala vine din ziarislici. Poate ci procedeul 
1 epetârii este con damoabU şi in presA, dar câtl deosebire 
Intre o noii de ziar, sau chiar reportaj, al ciror scop 
primordial este si informeze, şi o aperi li le rari, de naturi 
poetici sau critici 1 In tAia este o lucrare de utilitate prac
tici, iar a doua lucrare de artl. lotâia se poate iodustria
liza, a doua ar trebui d. fie unici. 

De ce ou vor si inteleagA unii autori el ou cantitatea 
face valoarea artei, ci inslti substanta ti expresia ei, deci 
calitatea 7 O operA literari mediocri rlmâoe mediocri chiar 
daci s'ar tipAri In zece periodice de odatl, iar una de cali
tate işi pbtreaz.l valoarea ti atunci când a apArut in cel 
mai modest ziar sau revistA. Când o vor descoperi tipA
riti celelalte organe de presă, o vor r~produce şi faima ii 
va li asiguratl. Clei una este a r~produc~. cu indicarea 
locului primei tipiriri, ,i alta a vâna repdar~a simultanA a 
tipAririi, prin înşelarea bunei credinte a redactorilor ti prin 
călcarea unei elementare norme de onestitate a tiparului. 

Aceasta ou eate altceva decât vanitate şi llcomie. 

L. 

Revista revistelor 

TransllvaoJa, Iulie-August 19•2 

Distinsul clasicist prol. Ştefan Bezdechi, care lntruneşte 
virtuţile unui savaot temeinic pregAtit In dom.,oiul speciali
lllii sale cu pasiunea mereu proasplti a omului de idei, 
deabate într'un prea frumos eseu publicat in revista • Tran
silvania" vechea problemA a utilitlţii clasicismului. De sigur 
el, problema fiind atât de veche, şi argumentele cari se 

iovoci In lavorul clasicismului 1unt in general cunoscute. 
Eseul d-lui Bezdechi se citeşle totuşi ~;:u mult interes, atlt 
pentru limpedea formulare a ideUor cât ti pentru elementul 
mai subiectiv al unei convingeri adâoci care rAzbate din 
iollntuirea frazelor. 

Valoarea eseopali a pledoariei se giseşte Insi io 

partea unde autorul sustine utilitatea clasiciamului la noi In 
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functie de structura spirituali!Aţii rombeşti, care are puncte 
de contact cu spiritualitatea antici, mediteraoiaol, fiind o 
moştenitoare a ei In linie dreaptA. Vedem In acest pasaj 
nu numai o serie de puternice argumente . pentru clasi
cism", ci şi o originali incercare de psihologie etnici. 

. latA câteva din aceste trilslturi de origine clasicii
Incepe d-1 Bezdecbi - care, cred, se va descifra in fizio
ooroia spirituală a naţiei noastre : 

Aş releva iotâi dragostea şi preţul ce se pune pe 
frumuseţea l•zicil a omului, fie bărbat sau femeie, şi pe veş
mintele frumoase. NeobositA e poezia noastră populari in 
a accentua acest detaliu, precum Omer ou uitA de a-şi re
comanda eroii, spuoâod ca primă a lor calitate el sunt Iru
moşi ei mari la staturii. 

Ne place frumuseţea ti dorim el l1m frumoşi şi, firii 
ai ne lludlm prea tare, In comparaţie cu vecinii noştri, 
putem afirma cii. la noi ou e greu de gAsit figuri cu trlsil
turi clasice, fie el te-ai rltlci prin ţara Mo\ilor, sau a Oaşu
lui, fie prin Oltenia sau Bucovina. Am rlmas de multe ori 
surprins de rara distincţie a trilslturilor aristocratice a cu
tărui ţlrao din cine ştie ce colţ de ţarl sau creer de munte. 
Aceasta ou e datoritA oarbei iotâmpllri, ci e rezultatul unei 
străvechi selecţiuni in cadrul unei rase de elitA. 

Apoi ne place soarele, lumina, ou ca noilor conver
tiţi care il caută acum pentrucă aşa scrie la carte, ci dra
gostea aceasta e profund silditil in sufletul nostru, ca un 
bun aoceslral, mediteranean. E de mirare el cutare femeie 
dela noi, intrebati cine e Dumnezeu, a rlspuos el e Soa· 
rele 7 Strlvecbe remioisceoll a cultului mitraic pc ac.:ste 
meleaguri . Tiranilor şi orlşeoilor noştri le place şi le-• 
plAcut totdeauna si-şi clideascl locuinţe cu lata la soare, 
case vesele, primitoare ti luminoase. Cine a cunoscut Clujul 
de acum douA decenii, aşa cum l-am gisit şi pe cel de 
acum doi ani, ştie ce mare deosebire e Intre unul şi cela
lalt, intre vechile case moborite, închise, de cele mai multe 
ori cu spatele la soare şi intre casele noastre, care repre
zentau o lume noul şi un suflet aou, cu ceva meditera
nean şi clasic in el. Casa e şi ea expresia sufletului cuiva. 
Doul feluri de case, două lumi deosebite. 

Avem, apoi, fo•rte desvoltat simţul nuanţelor şi la 
propriu şi la figurat, şi avem un spirit plin de compreben
aiuoe, ceea ce explici toleranta noastrA, trlslturl impe
riali . Roma introducea in Paoteooul ei zeii popoarelor lo
viose ; Cezar a umplut senatul roman de Galli, ca sl ou 
mai pomenesc pe Alexandru cel Mare care vrea si iolri
leascl pe Eleni cu barbarii. lntoleraoţa n'a existat la noi 
nici In materie religioasă. 

Poporul nostru se mai remorci prin a~eea ci e plin 
de duh ; ou cred ci greşesc când afirm el, dupil Francezi, 
e cel mai spiritual popor din Europa ; e tot aşa de duh cum 
erau Sicilieoii antici, contemporani cu Cicero Calitatea 
aceasta, de cea mai distinsi esenţă, e izvori!A din acel 
simţ de observaţie ascuţit, care pe de alti parte dă la 
noi naştere autocriticii. !ati atâtea losuşiri care, la acest 
popor in aparenţă tâolr, vAdesc un suflet foarte rafinat 
prin o indelungati culturi, nu luati din clrţi, ci dospitil in 
suflet, din cel mai bun aluat, de-a-lungul secolelor. • 

Ramuri, August 1942. 

lotr'uo lung şi documentat articol, d-1 Scarlat Stru
ţeanu aduce in discuţie problema Inceputurilor poporaois
mului, stabilind el literatura cu teme luate din vieaţa po
porului, şi In special a ţ&rloimii, dateazA la noi cu mult 
Inainte de "Vieaţa Româoeascl" şi curentul literar repre
zentat de faimoasa revistA ieşanl . Promotorul acestui lei de 
literaturii, care a rlmas până astAzi un tipic ti atrllucit re
prezentant al ei, este de fapt Ioan Slavici, care şi-a Inti
tulat primul volum de proză literari, in mod semnificativ, 
.Nuvele din popor." Căci ou e vorba numai de povestiri 
cu subiecte populare, gen intermediar Intre basm ti nuvela 
de structuri compozitii, ci chiar de nuvele şi romane inspi
rate din vieaţa pAturilor populare. 

Problema ou este noul, dar ea nu a fost niciodatA 
aşa de amplu desbltutil pâol acum. Slavici a luat indemn 
pentru cultivarea literaturii wpoporaoiste" dela scriitorii ger
mani, printre cari locul de frunte il ocupi Auerbach, citat 
şi de T. Maiorescu in criticele sale. In Germania literatura 
aceasta a fost in floare tocmai In perioada când Slavici a 
inceput si scrie. El ou este singurul cultivator al ei la noi, 
iar faptul că o parte din literatura .. poporanistA" romlnl 
din acea vreme a fost tradusi In limba germanA, este o 
dovadă in plus despre legAtura ce exista intre mişcarea 

literari similari a celor doul popoare. 

Trebue si meoţioolm insi el Slavici n'a fost incurajat 
in aceastA direcţie numai de scriitorii cootimporaoi ger
mani, ci el a cunoscut şi scrisul inrudit al unor autori de 
alti oaţiooahtate . Foarte probabil pe aceştia i-a cuooacut 
tot numai prin intermediul traducerilor din oemţette, fapt 
este insii el i-a apreciat şi i-a prezentat apoi şi cetitorilor 
români. Astfel, traduceri din povestirile lui Bret Harle au 
apărut in B1blioteca • Tribunei" dela Sibiu, pretioasA colecţie 
iniţiali şi organizati de Slavici (v. studiul nostru .. Activi
tatea lui Slavici la Tribuna din Sibiu"). Mişcarea era deci 
bine dirijati şi, spre deosebire de .poporanismul" de mai 
târziu, ea avea numai un substrat literar, fiind lipsiti de 
tendinţe politice sau sociale. 

Prin dimensiunile sale şi prin felul cum ataci problema, 
articolul d-lui S. Struţeaou pare un fragment dintr'o lu
crare mai mare, poate o monografie asupra lui Slavici, pe 
care d-sa ar li indicat si ne-o dee. 

Din acelaşi oumir al . Ramurilor" mai reţinem articolul 
d-lui Cost. Hoissescu despre o con\·orbire a sa cu Ibsen, 
şi contribuţiile d-lui L Garoviol la marea problemA a res
poosabilitillii scriitorului profesionist, in speţi. ziaristul, pusi 
cu un impresionant aparat critic şi cu o rari forţă sugestivA 
de d-1 D Tomescu, in câteva numere anterioare ale reviatei. 

0/impiu Boito1 

Redacţionale 

- Ruglm pe colaboratorii revistei si bioevoiascl. a ne 
trimite manuscrisele lor scrise la maşini . De aaemenea, 
filele de manuscris si aibl text numai pe o pagini, aceasta 
fiind o cerinţă elementarA a tiparului. 
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