
Frescurile dela Wiesbaden 

Dacl:i. ar fi srt caracterizez p~in cîteva fapţe anul artistic 
·1907, iail:i. cum aş face-o: Germa.ma ~onstatrt f~llme~tul . r:t~der
nismului' in interpretarea Sf. Scnptun cu ocazia expoziţiei re
trospective a d-lui Fritz von Uhde la Mii.nch~n •. c.are a v~a sli ţie 
falnicl:i., şi n'a fost decit sar~Ml:i.; Fra~ţa, pllctlsit~ ?e ~?lpr~SIO
nism, revine încetişor la noţmnea .clasic11 a tablou~u~ o: m~~1t, a 
-<>perei de artil coordonatl:t ş~ orgam~l:1., su~ cele trei mnurm con-

. tradictorii, pe de-o parte a 1~cl:1.pl:1.ţmatulm grup ~reton : ~oţt~t, 
-Simon, pe de alta a lui G~ngmn,.deco1:atorul .cel ~tit de pnr:nt1v, 
.si în sfirsit a acelui veneţian ne1spr~v1t, num1t Cezanne; Onentul 
pierde in· Romînia, odată. cu Grigorescu, pe singurul om care 
pi!.nrt acum a tl:1.lml:1.cit cinstit şi făr}.t meşteşugire calit~tea lum~
,nii si a z~rilor lui ; Rusia, cu teremnl (baremul vechilor Slavi) 
principesei Maţia Tenişef, la Talaşkino, a desăvîrşit unirea atit 
-de dorit11 între arta artiştilor şi arta popular~, a cl:1.reia posibilitate 
Romînia a intrezl:i.rit'o la Expoziţia ei naţională; în Suedia G ustav 

.Adolf Tjaestad ia moştenirea regretatului Cari Larsson ca inter
pret credincios al liniamentelor decorative din clipele de viaţ~ 
vegetall:i. şi mineralrt hiperborealrt ; în Germania iarăşi apar pri
-mele lucrrt.ri esite din combinarea filosofiei lui Nietzsche cu mu
:zica lui Mahler. Frescele lui Fritz Erler pentru cazinul din 
\Vi~sbade!l (ale căror cartoane fac ocolul capitalelor germane) 
devm tot-odatrt. opera-tip, nâscuti:'t sub ocrotirea acestei filosofii 
şi a acestei muzici,-rezumatul încordl:i.rilor si n11zuin telor aeesti1i 
mic g~·up ~rt)_~gios! -~biectul glumelor pe de o· parte, ş{ pe de alta 

·fala tmenmn artistice muncheneze care se chiamtl. die Scholle 
(cum s'ar zica blocul). 
. . -~st~zi, c~ voia cetitorilor romîni, voi vorbi despre aceste 
frescun dm W1esbaden. Ele sunt un semn al vremuril0r si mai 
s~1~t, . duplir,e te. obişnueşti cu ele, o operă uu numai p~te'rnicil, 
·dar f1 nmoasJ:l ŞI mare. Ele au avut într' adevăr să 'ndure deza
p~·obarea împărat~lui german, care 1e-a făcut astfel o regret-..a
bll~ r~cla:nă ; crtCJ totdeauna este regr8tabil cînd o operrt. de artă 
de. a~1ta l~semn11ta.te s~ prezin tit unor ochi preveni ţi, şi cînd în-
~~la Impresie a publ!culu! ~oate fi falşificată ele idei preconcepute, 
.• 

1 0 ~devărat~ leg~nd!!i. m~cull:1.. astăzi în privinţa acestor patru 
_ u?en~e pa~ouu boltlte can s-l1v1rşesc minunea de a infaţi"a (nu 
:z1~ 8~~bohza) cele patru anotimpnri prin mijloace cari n';u nici 
? eg . ură . c~ morm~nul de accesorii întrebuinţate în asemenea 
JmpreJurăn ŞI tără aJutorul alegoriilor tradiţionale. Ar fi se zice 

Nota Redacţiei -Cuno" t 1 't' . . 
· \"Ut amabilitatea de ~ s .

1
•· ·cu u CtJ Jc arhsllf•, d. \Villium RiltPt', a a · 

. col, din cat·e cetJ'toJ'J·l· n. ncsJt~ · annmfe pentru ,. Viaţa Rom·îneasccl," <~ct>sl arti-
• Il VOI' ace CUDO l" ti\ · · d - maDJfestăl'i ale artei moderne din Apus. ş 10\ mat e aproape cu noile 
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un nemaipomenit amestec ţipMor rle culori, ultima expresie a 
secesionismului miinchenez, însfirşit ceva nebunesc, sfruntat şi 
strigator, la un loc. Ei bine, nu! ci numai ceva neobişnuit, cu 
totul nou, deşi clMit pe nişte principii vechi ca şi lumea, o ar-

. monie !ntemeiatli pe un acord de culori p~n~ acum osindit în 
teorie, dar de aci încolo pus în cinste, în practicli. Şi meşteşu
gul st~ in a ară-ta prin chiar acest acord lucrurile cele mai pro
tivnice : prim~vara şi toamna faţă în faţă,. iarna şi vara împli
rechiate. La urma urmei, nu e vorba de alt-ceva decit de şiruri 
de quinte (odinioară destul de aspru oprite) de a lui Grieg, sau 
de instrumentaţia gîdilitoare a d-lui CI. Debussy. Atîta in ceia 
ce priveşte culoarea; şi nll e tocmai mare grozlivie; te deprinzi, 
te deprinzi chiar destul de repede. 

In ceia ce priveşte fondul, lucrul se schimbă.. Aci îndrăz
neala cea mare a operei te zăp~ceşte mai cu dreptul, c~ci fond 
cu adevlirat, subiect, nu exist~. Răm~şagul pus şi cîştigat a fost 
acesta : sr~ se infăţişeze fiecare anotimp, nu atît -prin fapte con
crete sau prin indicii caracteristice, cit prin impresiile produse 
de unul şi acelaş acord de culori şi anume : alb absolut, negru 
absolut şi un cenuşiu perfect intermediar ; iar pe aceast~ bază, 
cîteva tonuri galbene dela acel al cana.rului pl:Lnă la portocaliu, 
dela culoarea alunei pană la brun şi un oarecare număr de nu
anţe verzui, începînd cu verJBie deschis al mHidiţilor fragede şi 
.al vllistarelor de salcie şi sfirşind cu verdele întunecat (monoxid 
<ie crom). Nici un verde ierbos şi plin de m~duvă., nici un verde 
curat de Prusia, sau Veronese, ci numai verde stricat, verde 
disonant. Tonurile roşii şi albastre r.u sint, se înţelege, cu totul 
îndepărtate, dar sunt mereu subordonate la un rol de sclavi ade
v~raţi. Neîncetat subjugate de armonia clisonant~ dominaut~. 
aceste tonuri o scot la iveal~, sprijinind-o. Orice culoare vesel~ 
şi zornllitoare este coborîtă la rolul cenuşeresei din poveste, şi 
tonurile plin~ acum dispreţuite sînt 1n1Uţate în plinS. lumin~ şi 
chemate, împreună cu negrul şi albul marilor dolii şi catafalcelor, 
să contribue la crearea strlllucirii măreţe. 

Dar trebue su pătrundem în amănunţimile acestui epicherem 
de paradoxe construit cu o logică neîndurat~. E lucru bine v~dit 
c~ suntem departe de arta limpede şi cu totul spontan~ a unui 
Corot, a unui Grigorescu sau Courbet, ci din potrivă ne aflăm în 
faţ1:1. unei lucd\.ri care atîrn~ mai mult dela acea matematicli su- . 
perioar~ care e muzica, decit dela odce fel de teorie sprijinitl:L 
pe plăcerea fizică a ochilor. Vine şi plăcerea · fizic~ a ochilor in 
rindul al doilea, dar totu!?i vine pe calea s1:iritului, a inteligenţii, 
nu din cercetări literare, ci pur picturale. E vorba de o extra
ordinarl:i. şi hotrtrîtoare experienţ~ de culori. A izbutit? G~staţi-o. 
Dealtfel, dacl:i. n'aţi gusta-o, ea ar fi dat greş, alit de s1gur~ · e 
ştiinţa desmşurată acolo. Miraţi-v~! Strigaţi, cit veţi voi ctl. vi 
se siluesc sentimentele, impresiunile, credinţele voastre, super
stiţiile ! Dar reintoarceţi-vlL. Siliţi-v~ s~ vă obişnuiţi, şi are s~ 
v~ cucerească. Şi inc~ trebue ·să vă. daţi osteneala de a vă. 
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. . · . . · d t~ e vorba de r~sturnarea tuturor noţiu-
o~Jşnm. el:\ CI mcli. o ~ulorilor . sin t.eţi poftiţi să. simţi ţi ml1reţia. 
mlor curente afupr~ li. gustaţi araţia incîntl1.toare a primăverii 
vesela a negrdu m K Şlb s 

8 
şi de pl~mb. Ce-ai fi spus tu de aceasttt · 

supt un cer e ca.r un , . . t · · d tK K 
· M stre Grigorescu tu care n a1 vru · mcw a a. Sa. 

pretenţmne, ae ' · · · groază 
pictezi o oa~e neagrl1, nici un bou .murg, mCI-SUplema -

un bivol ! x •• b'b 'te de Mai sintem poftiţi şi la alte nll.zdrrt.v,mu_. c 1 zm . u~ 
· ·t de lucid cu totul prttruns de mal te declaraţmm creer neasemm , · ·t · 1-t:.J'ile ct·a 

ale lui zarathustra şi la care timbrele ne~aJauzl. e Şl. ~ " 
1 

1 -
voie ti din orchestra. lui Mahler se traduc m desla~ţum ana.~ag.~ 
de c~cofonii joviale, figurate, periculoase acro~aţn_ de culon. 91 
cu toate acestea, sensul picturii. ma.ri, al artei .mmd.re stă. ac•. 
Şi nu sunt astea paiaţerii, ci o dtbli.?J~ a_bsolutl1. ŞI m~I c~1 s~~rv 
un cap de maestru decorator. Pagm1 dm ]ugend ŞI ŞzmP_ltczs~ 
simus puteau sll. ne vesteascli. aşa ceva; da~ la. aba ten atit d~ 
mari dela orice tradiţiune, realizate în proporţmmle acestor pereţt,. 
nimeni nu s'astepta . . 

Pentru a· face s!l se'nţeleag11 despre ce e vorba, e nevoe să 
descriem. 4! • • 

Primavara (Der Fridzling) este un tînăr bltla~ ş• :rerz~J, 
cltlare pe un cal mare alb urmat de ~~ snop_ de sLeagm;~ dm.
tre care unele de un negru absolut ŞI mcunJG.rat de flăcai gOI, 
cu carnaţiunea de aceiaşi culoare a gh~oceilor ca ~i a .lui, pu: 
nind pe f~gă, cu halebardele lor împodobite cu flon, dOI unaş1 
nl'l.tingi, ammtind pe Fafner şi Fasolt ai lui Wagner. Aceştia, îm
brăcaţi în blltni de urs, şi agitind o torţlt aprinslt, reprezintă ghe
ţurile şi promoroaca. Picioarele veselilor flăcăi verzi calcă un păm!nt 
inert veşted, dar deja plin de ghiocei şi de mari genţiane al
bastre printre pet.ele de zăpadă rămase incă. Jn depărtare, sub 
c~rul de ardezie, un munte cu totul alb. Să ne oprim deocam
dată aci. Primăvara a fost tctdeauna pentru artişti un motiv de 

· apariţiuni lnflorite ca la Botticelli, sau de alaiuri vesele dionisiace 
şi pretext pentru culori vii şi vesele, trandafiriu, albastru fraged, 
iiliachiu, vioriu ... Aici nici o culoare vioae. afarrt de flacăra torţii, 
de albastru! genţianelor, şi de puţin verde la virful picioarelor 
la fli\căi. Armonie generală: ghiocei şi ardezie. In accesorii 
pretutindeni tonuri de or.ru şi gutapercă., puţin deosebite de bru
nul şi de galbt\nul vechilor frescuri bizantine ale bisericilor ro
mineşti. In scurt o natură rednstL la tonuri minerale si vegetale: 
zăpad!\., _c~rbune, ardezi~-!emn, al~um muguri. seoarţe .... Şi de
odat~ . a1 m faţa acest~1 p~nze noţmnea foarte lămurită eli. aceastA:\. 
apan~mnea .este, fa.rn. nici o îndoiai~. chiar Primăvara : cucerirea 
ton~nlor, mmerale de c!ltre cele vegetale ; na. vi:Uirea, neaştep
tata, ~ntr o natură. de. p1:omor.oa~!l ~utrierată de monştri din epo
ca pnmarn., a unet VIeţi mat cwphte, · mai mlli.dioase a unei ti
ner.~ţe, ~r~d~ in.cl'i, dar s~rintenă, c~ linii flexibila şi gingaşe: ti
nen zvelţt ~a ;mşte mlMiţe, ·cl'i.rnun vegetale care se îndrumea.z!l. 
spre carnaţmmle In fine omeneşti ale fiinţilor din fresca VereL 

l 
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N'a fost nici o sov~1re : toate culorile, care pâreau admise 
odată pentru totdeauna, adevărul concret care cere ca trupul s~ 
păstreze culoarea cărnii şi ca un cer să fie de un albastru sau 
de un cenuşiu din realitate, iar nu de substanţe minerale, este 
cu· bunâ ştiinţâ jertfit unui adevăr abstract, care nu ţinteşte de
cit la aceasta: s~ producă impresia primăverii într'un mod şi 
mai puternic decit in:lliţişînd o adevărat~ primavar~. «O:ice artâ 
tinde continuu câtră condiţiunea muziciil), a spus Walter Pater. 
Şi el adaugă: «Arta e mereu în luptâ ... pentru a se sustrage 
dela responsabi!it~ţile ei faţ~ de subiect şi de material). Vedem 
noi oare aici alt-ceva decit o muzic& p1imăvăraticâ? Ea e menitâ 
pentru ochi şi nu pentru ure:chi, iat~ totul. Nu e de incercat nici 
o parafraz~ literara, sau aproape nici una, asupra celor ce vedem. 

, Primăvara se arată cu puterea absolut~ ce ar avea, intr'o sim
fonie, · bucuria aJungînd jalea ce o are verdeaţa n~scînd sub 
neguri în natură, şi tinerimea inlăturînd M.trînii în . viaţă. 
Şi aceasta cu ajutorul a dou~ fapte subit imobilizate: unul de 
culoare, altul de mişcare, şi care amîndou~ nu fac decît unul şi 
acl!laş lucru: n~v~lirea neaşteptată a tot ce e tinereţ~, viaţâ, 
lurninâ, în ţinutui"ile frigului şi ale morţii. 

Fresca paralel~ a Toamnei, ne dă o minunatn. variantâ în 
aplicarea aceluiaş procedeu. Plimăvara trebue s~ apar~ viu si fără 
de veste ca pîrăiaşele la topirea zăpezilor. Caracterul to'amnei 
va fi incetineala. De aici, acel greoi alai cu taurii albi pe 
pajişti pres~rate cu brânduşe. Alte· brănduşe în ghirlande ~oa
leşe atirnâ pe şoldurile cogeamitelor dobitoace şi pe marginile 
carului, merovingian oarecum, verzui-cenuşiu, cu roatele grele 
şi ferecate. Personagiile prim~verii ţîşnesc parcă din fondul în
tunecos ; acest monumental car de vicleim tomnatic abia mai 
înaintează pe acest ptl.mînt deluros, umed şi mlăştinos. Iar jocul 
tonurilor galbene, portocalii şi negre se va desfăşura pe veşt
mintele personagiulu! principal, o .figurrt impozantă ieratic~. ridi
cată In vîrful carului, într'o cîmpie unde abia se vede un decor 
de arbori vestejiţi, sfirticat pe un fond de nouri grei. Inaintea 
capetelor enorme a.le vitelor, vărgate cu trandafiriu şi verde-iarrtşi 
un acord bizantin- un ştrengar în zdrenţe .de culoarea g~lbine
lelor cînt~ dintr'un fluer subţire, care imediat reaminteşte nişte 
trompeta înfundate din. instrumentaţia lui Mahler. Deci, aci încă 

·odatA nimic care sli fie anume toamna în afară de o interpretare 
decorativ~ a unui fapt de mişcare şi a unuia de culoare, ce de
termină o senzaţie de încetineall\ printr'o armonie portocalie şi 
alunie. · 

Dacii. abia găsim cîţiva arbori în fresca toamnei şi puţină 
iarb~ care reîn vie înflorit~ din somnul ernatic în acea a primă
verii ; nu mai e nimic, . absolut nimic vegetal în acea a verii. 
Oum să produci o impresie de clildură., cînd stilrui in aceste 
game str~ine tuturor sistemelor. armonice în favoare de atîtea 
veacuri si analoaga acelor cîntări de asiatisme dinhJo anurnit4 
muzicn. 1iwderntt? D. Erler vrea să. ne dovedească -putinţa de 

3 
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. . lUdurll. numai prin îngrrtm~direa tonuri-
a produce l~pre~la d1e ~- ll. doull. neuatiuni preţuesc o afirma-
l?r nlCi, în vutut~a degi~ c şi ariplt d: porumbel ce~mşiu, ca ~~ 
ţmne . . Acel~ş cer' a.r ezle . nitatea i a crtrei impresnme totuşt 
pretutJ_ndem, care CI ~af~a~~~oniei ... ba o siluetll. feericll., . un ?aş tel 
se sc~Imbli dupl1 res u o mare de un ultramarin bîhht ŞI mo
g1H?m pl~teşte t pe~ ~a~~~~-i din .ce în ce mai descţlise, ultramarin, 
hont, c~re cu .r . b ste d,e ţlirm unde femei se scaldll. sub 
v~~·cl.e Şl ;~~pu~~~~p~~i~: rn.v~litrt într'~ stofci cu dese~uri barbare, 
puvire.~ ii cum le vedem pe velinţele arăbeştl de păr de 

. ~~~~~~n~a~u;e 'corturile Beduinilor. Ac~astl:\.. apă tristll. pare caldn. 
mai ales prin culoarea întinată a ultlmulu~ ta:laz (a~ela care se 
sfll.rlmă de stîncile între care luceşte o o~td.aţm~~ vwletll. .exa.s
peratll. prin tonul de gutapercă al sand~le1 di? plCIOrul unem. d.m 
feme1) si mai cu samă prin tonul galban lummos de supt _anp1le 
pescll.~Şilor care roesc foarte jos sub cerul acesta, vesel m. mtu.ne· 
cimea· lui. Nu mai e nevoe să spun că d. Erler a _glisit PI?le~ 
jul sll. deseneze acolo, în cll.meşile ~or transparente, c1t~va fimţ1 
de o mare frumuseţe; căci, băgaţ1 vă rog de saml:\., ~n acest~ 
picturi anormale mai eli nu. există un eler;ne?t .femen~n. FemeL 
nu figurează decît în Vara JI Iarna.; d~r. ~Jcll.Ien fe?Jei cu tot~l 
nude. Toatll. lumina samana. acelei scllpm fantastiCe de după 
furtunl1, care îmmoae totul într'un galbl:\.n spiUâcit, ca acel al 
cremelor cu vin sau cu vanilie ... Un grindiş verde, de uscat rufe 
sau de dat semnaluri, mişcă braţe de scindurrt deasupra acestei 
scăldători nemaipomenite. . 
· Si acum a patra si ultima problemă. : cu aceleaşi tonuri 
sl:i. se "producă un efect contrar, un efect rece şi alb, ca să zic 
aşa. Cu alte cuvinte: jmpresiunea iernei, a zăpezii,-fl:i.ră ză
padll. Şi iatll. desigur una dintre paginile cele mai minunate ale 
picturii moderne. O paiaţă uriaşă în alb ademeneşte la joc, cu 
o gingăşie nespusă, o «Porumbiţll.l) în galbăn ; in profil nn 
clovn <.;U tricou scbimonosindu-se, duce pe umeri un ariel 
albastru şi vioriu. Cei trei Crai, caraghioşi ca într'o închi
puire rle carnaval, privt:sc această agitare. Printr'o deschiză
tură în colţul din · stînga ese mascată o femee în negru cu un 
evantaHu, luminatll._ de o lumînare pe care o ţine un cavaler în
zăuat, ironie poate pe sama anului trecut... Tocmai sus pe o 

· «pergolă», tot atît rle neinchipuit ca '?i evantaliul pentru a pro~ 
duc~ ? impresie de iarnă, un papagal trandafiriu, pasăre de la 
trop1c1, pe un cer de ardezie. Dar s~ nu ne înşelăm : tocmai 
pap~galul ~cesta trandafiriu răceşte toate tonurile şi produce im
pre~Ia glaCJală,_ mult mai~ m~lt decît albul agitat al paiaţei sim
patice ~au deCit acele gnnz1 de carpeni despuiaţi care, in fond, 
par. zlinte. ~e, pe terasel~ dela Schleissheim, evocînd goliciunea 
unei grădm1 a la fra~~a1se. Un trunchiu mare de platan, cu a
cele frumoase color~n verzi cenuşii şi alunii pe care fiecine le 

,cunoaşte. de. pe c~a1a platanilor, ajută menirii papagal ului, dind 
trandafirmlUI special culoarea special complimentară. Vara ne . 
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arăta nemişcare.a sa~ _mi~carea foarte ·alene a femeilor supt îm
proşcarea valunlor Şl m tantasmagoria luminii, adică in natura 
în mi~care. Aici din . con~ra totul din natură e nemişcat şi in
ţepemt ca papagalul m virful prăjinH sale, dar oamenii se zbe· 
.guesc ca şi cum ar vrea să se încălzească. Numai Maaii iau 
par~e }:a- neclintirea natuni, fiind impleticiţi in nişte h

0

alaturi 
largr. Ş1 Baltazar, harapul, stă în paralelă cu nubiana care în 
fresca el~ alrtturi priveşte la baia femeilor, şi el îmbrăcat cu acel 
werde vm la fel cu tulpanul unei fetite dintre ele. 

· Se vede astfel cum, pe armonÎile generale fundamentale 
-aceleaşi la toale frescele aleargă., se repercutează. se strigă şi' şi res~ 
pnnd intre ele aceleaşi ciudăţeni ale instrumentaţiunii colorate, şi 
atunci se va 'nţeleg~ cu prisos cu cîtă răbdare a fost elaborata, 
din cite cercetări savante s'a intrupat o asemena operă. Aceasta 
nu se mai referă la nici o teorie neobişnuită de ard pentru 
artă-desfătare a simţurilor,-sau de arttl. pentru motiv-desfă
tare a sufletului şi a spiritului ;-ci la teoria cu totul nouă, sau 
.cu totul reînoită de artă pentru muzic11, de artă care pricir.u
·eşte o impresie muzicală,-desfatare a simţurilor şi a sufletului 
şi a spiritnlui în acelaş timp . .La o anume adincime intelectnală 
Ninuiam noi cam de mult-şi Socrate l?tia ceva despre asta-că 
.dăm de muzică. Numai crt., după Socrate, lucrul fusese dat uită
rii, şi abia de vreo douăzeci de ani iucoace am început a ne da 
.samă din nou. Se'nţelege dela sine că nu mai e vorba de acea 
.muzică care e o artă de plăcere, ci de Muzica, una şi absolutli, 
.adică totJeodată o filosofie sensorială, o disci plină morală, o 
;gimnastică a sufletului, o atmosferă vitală, un grai universal şi 
mai convingMor decit toate limbile de pe l~me, singurul care 
ingMue impărtă.şirea cu infinitul şi comunicarea cu lumea cea
,Jaltă-aproape o Religie. 

Nu vreu să zic crt d .. Erler, care a fost -in totdeauna un 
.pictor ciudat şi grrm de urmat şi, pe deasupra un vesel tovarăş, 
.si-a dat lămurit socotealrt de toate acestea. El a ascultat, ca 
·toţi marii creatori, mai mult instinctul decit judecata sa. Dar 
. oare nu Ia betii le Bacanalelor răsuna strigătul Iod Evohe care 
:trecea elin tat~ 'n fiu prin gura neche:naţilor. strigătul destăi
nuitor si înţelesul tetragramului divin? Nu's oare păstorii în 

. migraţiu'nile lor- D. Densuşianu a ari\tat-o- cei care au dus 
prin lume împreună cu metaforele frumoase. din vi~ţa eglo~elor, 

_:;germenii melodiilor populare. sa.mînţa eresunlor alb1gese Şl hu
;ite? Si astăzi : de ce nu s'ar petrece acelaş lucru cu artiştii? 
Tarocui e un joc de crtrţi numai pentru monarhii dem~nţi ~a~ 
pentru popoarele în fctşe? Şi orice formă de artă con ţme 1det 
.cu atît mai folositoare cu cit sint mai ascunse. Insemarea cu
vîntului arta" dealtfel s'a schimbat gro~a.v de cind umblam 
noi la şc;ală. Clienţii Kurhaus-ului din Wiesbaden de s.ignr ~nu 
-vor că.ut.a decit o recreare de un moment in faţa pwtunlor 
.. d-lui Erler. Dar printre cei cîţiva ?are le vor. căuta~ un sens, 
.unul -sau doi poate vor inţelege ŞI vor recunoa~te m· ele un 
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. . 
semn al vremurilor noi, tot atit de caracteristic ca şi o simfonie . 
a lui Mahler, un tractat al lui Nietzsche, un strigM al lui Gorki. Cit des
pre ceilalţi, vrind nevrînd, li se vor schimba puţin cîte puţin ideile asn
pra armoniilorşi a polifoniei picturale, şi li se vor dep:inde ochii cu un 
înţeles nou al culoarei, aşa dupl:t. cum ea se sch1mbrt la fiecare· 
cotitură a istoriei culturii universale. Nimeni nu e pănlt acum în 
stare sl1. nP. spue unde ne duce şi ce ne aduce arta lui Mahler· 
si a lui Erler. Cel puţin avem intuiţiunea crt ea conţine un fapt 
Î1on. De la aceste decoraţiuni ptt.nă Ja cele ale lui Puvis de 
Chavannes, ale lui Chasseriau. Bandry sau Delacroix. e o dis
tanţlt cu muit mai mare decit dela acestea din unnrt pă.nă la. 
lucrarile marilor Veneţieni, ale şcoalei romane sau ale primitivi
lor. Toate acestea nu fac decit un singur tot. Este artl.t creş-. 
tinrt. D!!.r deodatil iatl1.-ne fa.ţlt a alt ceva., care nu e nici pl1.gi
nismul Gentililor si nici n'are nimic elenic, nici celtic... Ce dar !' 
O ştiu prea bine. 'Dar nu 'ndrl1znesc s'o spun, c~ci ar însemna. 
~ constat infringerea a tot ce mi-e scump, şi să prezic în vii~ 
tor întronarea a tot ce atît sîngele cit şi educaţia mea priveşte 
cu groazrt. Pricep minunat de bine fondul gîndirii şi repulsia 
instinctivll a împrtratului german... Dar e trist de spus -mltcar 
că. aceasta arată H1murit atotputernicia artei -chiar nâscut11.. 
dintr'o stare sociall1. şi din tendinţe filosofice sau religioase pe 
care nu le aprob, floarea sufleteascrt ce e o operă de artll va. 
avea totdeauna atîta farmec pentru mine, crt am sll uit aici dia 
ce prtmînt a încolţit, ce îngrrtşrtminte i-au îngMuit dezvoltarea .. 
Sl1. fie ea ce-o vrea, nu rămîne îns~ mai puţin vlî.dit clî. ne afUlm 
aci în faţa unei opere de artl1 care prin frumuseţea ei ciudatrt, 
de o rară putere ademenitoare, cît şi prin inova~iile ei, ia un 
caracter excepţional. Şi deoarece acţiunile şi reacţiunile a tot 
asupra toate sunt legea lumii, eu socot crt arta decorativl1. a. 
unui neam tînlî.r (la care unele forme de artl1. sînt încn. de des
coperit pentru ca ele să exisle după caracterul naţional) ar pu
tea să. grtsească in acea operll ultra-modernrt t0t atîtea îndru
mrtri, dacă. nu chiar. învrttături cîte insusi d. Erler a aflat în. 
arta noastrrt creştinlt tradiţională, cel puţin din frescele lui 
Hodler sau cîte a aflat d. Mahler in toatl1. muzica anterioară . 
lui. Unui organism tînăr, destul de sllnătos şi de puternic pentru 
a mistui totul, nu-i ar strica srt se supue la diferite regule şi 
sA se mlrtdieze dnplî. anumite gimnastici scabroase. Arta romînll nu .. 
poate, în secolul al XX-lea, sn. reînceapâ. pe socoteala ei tot şi· . 
rul de încercări dela Giotto la 'Gangnin sau la Besnard, la Preiss
ler (Praga) sau la Klimt (Viena), la Hodler sau la Erler, puţin .. 

· ne pe:.sâ. de ţinta ultra-modernă care poate fi aleas:i, şir car~ a. 
fost întrerupt pe ~rimul ei între plăcuţii zugravi ai vechilor bi
serici şi veacul al XIX-lea. Grigorescu ne d~ dovada cea mai•; 
bună. El apare deodatll ca unul care s'a gindit să priveascrt 
peste hotare şi srt importe la el în ţară arta apusului din tim
pul srtu, precum a exportat subiectele · şi poezia ţării romîneşti .. 
Descoperirea lui, oul lui Columb, a fost sa inţeleagll că Romînia_ 
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€ra bun li de picta.t ca şi Franţa şi- c~ se putea folosi în ţara lui 
de tehni~ele cele mai înaintate ale artei contimporanr. strl:line. 
Şi dacă acum s'ar arăta nu un mare realist, c! un decora
tor de frunte. eu cred c1:t i-ar fi mai uşor sn. impreuneze .tradi
ţiunea zugravilor dela Curtea de Argeş cu modernismul d-lui Er
ler în Germania sau al d-lui Mehoffer din Cracovia. decit cu a 
altor maestri, tocmai p<: J)trud1. modernismul acestor doi artisti este 
mult m·ai'încărcat cu elemente orientale (în afar~ de disctiţia că
-rui fel de orientalism). Las deocamdatrt cu totul la o parte pe 
·d. Mehoffer, si nu vreau sli vorbesc dcît de d. Erler. Simt la el 
(1isonanţe de culori înrudite în cele empiric întrebuinţate de că
tre zugrar-ii în ve.stmintele sfinţilor şi ctltorilor. De altfel numai 
faptul eli s'a îngrădit în doctrina lui Nietzsche ne arată deja o 
imaginaţie orientală (şi la Nietzsche, el însuşi de origină polo
nez1:\., alegerea lui Zarathnst.ra drept crainic al vorbelor sale este 
tipică.). Dar sînt in acea artă stranie a d-lui Erler indicii mai 
directe încă, mai izbitoare ; ceva orgiastic, ceva asiatic se iveşte 
cel puţin în dragostea lui pentru galbă.n şi în rl:i.sturnarea înţă
lesului creştin al culoarei negre, şi în concepţia de fiinţe verzui 
ca pucioasa, întocmai culoarea anume dată în evul-mediu dia
volilor. Cei care sînt in curent cu teorille istorice asupra mări
Tii şi decMerii .culorilor ml:i. vor înţelege mai bine. Ceilalţi sl:i. a
fle în tread't.t numai crt e lucru dovedit astt~zi cl:i. culorile, în fe
lul cum le-a întrebuinţat omenirea, au o patrie, o istorie, un 
înţeleR. 

De ·altmintrelea, singura invăţMură practicrt pe care cred 
că pot s'o trag pentru Romînia, în atarrt de orice e·soterism, 
din faimoas~le zugrăviri dela vViesbaden este acesta: Marale ar
tist pe care-I doresc din toate puterile ca s'o înzestreze cu o 
art~ decorativrt, precum Grigorescu a înzestrat-o cu o artl:i. rea
listă, bine ar face sti. primeascrt datele lui Erler al'mpra rl:i.stur
nrtrH culorilor vesele şi culorilor triste, a tonurilor calde şi a to
nurilor reci, din pricina foarte simpll:i. cl:i. obîrşia acestor inovaţii 
e orientaltl. si că coloritul srtu în genere se 'nrudesc mai eurind 
cu Bizantul ·decît cu Italia. Aceste inovaţiuni pot sa fie, mai 
bine chiar ca în Apus, unde e păcat să se strice o tradiţi_e ve
·Che de atitea veacuri, admirabil folosite în ţl:i.rile mai aproape 
de locul de origină a spiritului lor, fie şi dacl:i. însuţi nu eşti de
lnc pl:i.truns de acest spirit. Aceasta într'ade~l:i.r nu v~ _împedeca: 
nicidecum pe yiitorul maestru să _le r_nod1fice potnvtt felulm 
său de a fi, după cum a schimbat Şl Gng?re~c':l arta dela B~r
bizon arta realistilor si a primilor impreswmşt1, după cum Ia
răşi ~u va fi împedecat, cu toată întrebuinţare~ for~ule~or asi~~. 
tice, pllgîne sau semibce, srt rlimîe atît de naţwnah_s~ Şl creş~n\ 
pe cît noi putem s'o dorim, noi care ne desfătl:i.m a1c1, fârl:i. vma 
noastrl:i., cu o art1:t al cărui spirit simţim că ne este duşman. 

Miinchen. Decemvrie. William Ritter 
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